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e FESTIVAL DE CANNES 2008 — UN CERTAIN REGARD PRIZE,
PRIX DE LA JEUNESSE, NAGRODA MINISTRA EDUKAC]I
NARODOWE] FRANC]I.

o MFF KARLOWE WARY 2008 — EAST OF THE WEST AWARD,
NETPACK AWARD

o MFF TORONTO 2008 — SEKCJA DISCOVERIES

o MFF ZURYCH 2008 — NAGRODA ZA NAJLEPSZY FILM
(BEST FILM AWARD)

o MFF REYKJAVIK 2008 — DISCOVERY OF THE YEAR — NEW VISIONS

e MIEDZYNARODOWY FESTIWAL OPERATORSKI ,,MANAKI
BROTHERS”, SKOPJE-BITOLA 2008 — SREBRNA KAMERA 300
DLA AUTORKI ZDJEC JOLANTY DYLEWSKIE]

* PONAD TO , TULPAN” ZOSTANIE POKAZANY NA FESTIWALACH W
NOwYM JORKU, BELGII, LONDYNIE, TOKIO, LOS ANGELES,
WIEDNIU 1 COTTBUS I WIELU INNYCH.

¢ POLSKA PREMIERA — PODCZAS WARSZAWSKIEGO FESTIWALU
FILMOWEGO 2008.

¢ FILM JEST ROZPOWSZECHNIANY DOTYCHCZAS W KINACH
W SZWAJCARII, AUSTRII, KAZACHSTANIE, BELGI],
WE WEOSZECH, W GRECJI, KANADZIE, WIELKIE] BRYTANII,
NIEMCZECH ORAZ W POLSCE. NA 2009 ROK PLANOWANA JEST
DYSTRYBUCJA W USA ORAZ JAPONII.
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amera w dlugiej panoramie filmuje jedynie kreske hory-

zontu, lqczqcq spieczonqg ziemig z rozprazonym niebiem.

Idealnej pustki nie zaktéca niemal nic. Krajobraz, ktéry

fascynuje i przeraza. To Bietpak Data, czyli Glodowe Ste-
py - pustynna, sucha i surowa wyzyna w Kazachstanie; pra-
wie niezamieszkaly rejon, w ktérym nieliczni pasterze-noma-
dzi wiodq Zycie pelne trudu. To tu Sergiej Dworcewaoj, wybit-
ny kazachski dokumentalista osadzil akcje swojego debiutu
fabularnego pt. ,,Tulpan”. Posrodku bezkresnego stepu posta-
nowit odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest szczgscie.

szczescia szuka w filmie AsA (ASKHAT KUCHINCHIREKOV),
mtody marynarz, ktéry po ukonczonej stuzbie wojskowej
wraca w rodzinne strony. Mieszka katem u siostry SAMAL
(SAMAL YESLYAMOVA), cho¢ jej m3z, milczacy pasterz ON-
DAS (ONDASYN BESIKBASOV) z trudem akceptuje obecno$é chto-
paka. Asa chce wiele: chce samodzielno$ci, wlasnego domu,
stada owiec, wielblagdéw, ale takze - komfortowego zycia, jakie
zna z kolorowych magazynéw, baterii slonecznych na jurcie,
motocykla, ktérym objezdzatby codziennie swoje ,ranczo”.
Tymczasem, aby zdoby¢ stado i m6c zapewni¢ sobie byt, Asa
musi najpierw znaleZ¢ Zone. A to nie jest wcale takie proste. Je-
dyna szansg Asy jest dziewczyna o rzadkim imieniu TULPAN.
Jak sie okazuije, nie tylko Asa ma marzenia. Tajemnicza TULPAN
odtraca zaloty, za pretekst podajgc odstajace uszy marynarza.
Takze ona zaplanowala juz swojg przysz1os¢...
lasne stado, spelnienie marzenia Asy, staje sie wiec coraz
mniej realne, tym bardziej, Ze romantyczne wyobrazenia
chlopaka na temat pasterstwa zostaja skonfrontowane
z twarda rzeczywistoscia: susza, glodem i bezsilnoscig
pasterzy wobec kolejnych przypadkéw $mierci nowo narodzo-
nych jagniat. Ondas traci cierpliwo$¢ dla darmozjada o dwéch
lewych rekach. Zdesperowany Asa jeszcze raz prébuje podbic
serce Tulpan opowiesciami o nieustraszonych czynach na mo-
rzu i o potworach zamieszkujacych morskie glebiny. Darem-
nie. I kiedy wszystko wydaje sie juz by¢ beznadziejne, wydarza
sie cud. Cud zycia. AsA musi podja¢ pierwsza dojrzalg decyzje
w zyciu. Kolejne przyjda mu juz o wiele latwiej. Asa zrozumie,
ze szczescie nie ukrywa sie za horyzontem, jest w zasiegu reki.

Mysle, Ze kaZdy jest taki sam. Wszyscy ludzie myslq, Ze

szczescie czeka na nich gdzies tam, daleko. Ale ono jest

wszedzie, nawet tam, gdzie Zyje sig cigzko i biednie” - mo6-
JJ Wi rezyser i wspofautor scenariusza SERGIE] DWORCEWO].
- ,M0j bohater, Asa dojrzewa i zaczyna rozumieé, ze moz-
na 2y¢ szczgsliwie bez anteny satelitarnej, jesli tylko pozna si¢
uczucie prawdziwej mitosci i bliskosci z ludzmi”.

o proste prawdy, tak jak pozornie prosta i opowiedzia-
na wprost jest historia w komedii Tulpan. Pozornie, bo
wprawdzie rzeczywisto$¢ przedstawiona w filmie sklada sie
z niewielu elementéw - s3 one jednak bardzo miesiste, pet-
ne szczegotéw, dodajacych jej glebi i wiarygodnosci. Drobne ro-
dzinne rytualy w domu ONDASA, jego dzieci - syn recytujacy co



wieczér zaslyszane w radio wiadomosci, roz§piewana cérka
i najmtodszy berbe¢, podr6zujacy niestrudzenie na wyimagino-
wanym koniku do Atma-Aty, potraktowana z tagodng ironig
ekstrawagancja kuriera BONIEGO (TULEPBERGEN BAISAKALOV),
przemieszczajgcego sie po stepie przedziwnym pojazdem - cia-
gnikiem z aksamitymi zastonami, przyozdobionym kiczowaty-
mi fotografiami erotycznymi, a takze weterynarz przesladowa-
ny przez szalong wielblgdzice - to wszystko sktada sie na $wiat,
w ktérym na pierwszym planie znajduja sie nie trud Zycia i pra-
¢y posréd burz piaskowych i niedostatkéw, ani nie dywagacje
o upadku pierwotnych spoleczeristw na skutek skazenia cywili-
zacja Zachodu, ale rado$¢ Zycia i godnosc¢ osobista bohateréw.
czywiscie nie oznacza to, ze w filmie nie odbija sie wielka
tesknota wspoltczesnego cztowieka za prostsza rzeczywi-
stoscia. Odnajdujemy ja w Tulpan zwtaszcza w apoteozie
stanu symbiozy ludzi i przyrody, tego dawno utraconego,
naturalnego kontaktu z otaczajacym $wiatem zwierzat i roSlin.
Relacje te cechujg na réwni - prozaicznos$¢ oraz magicznosé.

Gdy jestes w stepie, pierwsza rzecz, jakq odczuwasz, to

po prostu przestrzen. Ale stopniowo zaczynasz sobie zda-

wac sprawg z tego, Ze w stepie jest wszystko. Ptaki, przy-
JJ roda. W miastach zatraciliSmy kontakt z naturq. Kaza-
chowie majq duzq wiedzq np. o fazach ksiezZyca, méwiq o roz-
nych jego twarzach. Dla nas to po prostu lampa, dodatkowe
Zrédio Swiatla. MoZe nie prowadzq wygodnego Zycia, ale ich
dusze sq w r6wnowadze” - méwi rezyser.

REALLZACA

réwnowaga kazachskiej duszy koresponduja wspaniate

zdjecia autorstwa wybitnej polskiej autorki obrazu filmo-

wego - JOLANTY DYLEWSKIEJ. Do filmu przenika dokumen-

talne doswiadczenie zar6wno jej jak i rezysera. Kamera po-
daza za bohaterami, reaguje na ich gesty, wyksztatcajagc w diu-
gich ujeciach rodzaj rytmu, ktérego nie zakt6caja sklejki, ktore
np. rozbijatyby sceny dialogowe na kontrplany.

kolei fotografia ascetycznego pejzazu oddaje poczucie
otwierajacej sie przestrzeni, jej odwieczng niezmiennos¢,
za$ czasami - jej niespodziewane zmiany. Tak jest w dlu-
gim ujeciu samotnej jurty, ktére przez pierwsze sekundy
wydaje sie wrecz zamrozong stopklatka, zycie ujawnia sie

w nim dopiero po chwili - w ruchu zwierzecia, aby za moment
- wzbi¢ sie ponad namiot gwaltowng traba powietrzna, ktorej
nadejscia jeszcze przed chwilg nic nie zapowiadato.

Chcialem, aby ten film byl niczym méj oddech. Chciatem

polaczy¢ méj oddech z oddechem pejzazu. To, co najbar-

dziej pocigga mnie w filmie, to moZzliwos¢ wykreowania
JJ rownoleglej rzeczywistosci, ktora od tego momentu za-
czyna istnie¢” - powiedzial DWORCEWO] w jednym z wywia-
déw udzielonych podczas festiwalu w Cannes, gdzie Tulpan
otrzymat m.in. nagrode UN CERTAIN REGARD.

zczeg6lnie trudne zadanie stanelo przed realizatorami
w przypadku scen w planach totalnych, w ktérych w ka-
drze poruszaja sie w roéznych plaszczyznach zwierzeta,
dzieci, a dodatkowo maja miejsce zjawiska przyrody: zawi-
rowania piasku, wiatr, chmury przesuwajace si¢ na niebie, zmie-
niajace sie potozenie storica. Wszystko wydaje sie tu by¢ idealnie
zsynchronizowane i wyrezyserowane, chociaz wyrezyserowane
przeciez by¢ nie mogto. Znajac jednak metode realizacji filméw
dokumentalnych SIERGIEJA DWORCEWOJA, mozemy domyslac
sie, jak powstaly. S3 owocem dtugich i cierpliwych obserwacji,
calych dni spedzonych na przygladaniu sie zwyczajom zwierzat,
czynnoSciom pasterzy, rytmom zjawisk naturalnych. Sergiej
Dworcewoj méwi o sobie, Ze jest niczym snajper; moze czekaé
tygodniami i miesigcami, az pojawi sie to, co chce ,ustrzeli¢”.
odczas warsztatéw Master Class, ktore odbyty sie w War-
szawie w trakcie FESTIWALU PLANETE Doc REVIEW 2008
Dworcewoj opowiadat o pracy nad Tulpan: - ,,Miatem bar-
dzo dobry polski zespol operatorski. Ale poczqgtki byly
trudne, bo chociaz robiliSmy film fabularny, zawierat on ma-
se scen, ktore mieliSmy nakreci¢ w sposéb dokumentalny. Kie-
dy pojawilismy sig¢ na planie, chcieli od razu rozpoczq¢ zdje-
cia. Wszystko wydawalo si¢ im ciekawe i wyjqgtkowe: owce,
wielblqdy, osly, step... - Dlaczego czekamy, Sergiej? - pytali.
A moja prosba byla taka: Pierwszym trudnym zadaniem ope-
ratorskim bedzie... nie wlqcza¢ kamery. Chyba byli najpierw
bardzo Zli na mnie. Nastepne dni spedili.... tropigc owce. Mo-
Zecie to sobie wyobrazi¢: masa ludzi, ktora chodzi za owcami
po stepie. I tak przez dwa tygodnie...”
stotna w Tulpan jest takze warstwa dZwiekowa. SERGIE]
DwoORCEWO] podkresla, jak duze wiaza sie z dzwiekiem
mozliwosci zmiany Kkompozycji dramaturgicznej: jej
wzmacniania, podkreslania pewnych elementéw. Dworce-
woj unika muzyki. - Muzyka staje sie czasami swoistym woz-
kiem inwalidzkim dla rezysera, ktéry nie radzi sobie z drama-
turgia. Tymczasem kazdy film ma swojg wewnetrzng muzyke.
To jej szukam.
ilm realizowany byt w sumie az 4 lata. Tulpan jest kopro-
dukcja niemiecko-szwajcarsko-kazachsko-rosyjsko-polska.
Oprécz JoLANTY DYLEWSKIE] i jej eKipy operatorskiej
przy produkcji pracowali charakteryzatorzy Tomasz Ma-
TRASZEK i BEATA MATUSZCZAK i kierownicy produkcji: JACEK DaA-
BROWSKI-UDZIELA, MALGORZATA JURCZAK i BOHDAN GRACZYK,
ktoéry pelnit takze funkcje II rezysera. Polskim koproducentem
byl HENRYK ROMANOWSKI (FILMCONTRACT).
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(RELVSERIA, WSPOCAUTOR SCENARIUSZA)

ochodzacy z Kazachstanu Sergiej Dworcewoj na pomyst
zostania rezyserem wpadt w wieku 30 lat. Byt wéwczas in-
Zynierem lotnictwa i pracowal dla rosyjskiego Aeroflotu.
Po ukoriczeniu szkoty filmowej w Moskwie Sergiej nakre-
cit jak dotad 4 filmy dokumentalne: Szczgscie (1995), Dzien
chleba (1998), Trasa (1999) oraz W ciemnosci (2004). Wszyst-
kie realizowane s3 na tasmie 35mm. Dworcewoj pracuje wy-
Iacznie metoda cierpliwych obserwacji, a zdjecia poprzedza
trwajacym nawet kilka miesiecy okresem przygotowan.
sumie jego dokumenty otrzymaly ponad 50 nagrod
na najwazniejszych miedzynarodowych festiwalach,
W tym prestizowa nagrode Joris Ivens podczas Miedzyna-
rodowego Festiwalu Filméw Dokumentalnych w Amster-
damie, rosyjska nagrode im. Andrieja Tarkowskiego, ktéra wcze-
$niej odebrali Jurij Norstein, Otar Joseliani i Aleksander Sokurow,
a takze nagrody festiwali w Lipsku, Jihlavie, Marsylii i Krakowie.
akt, iz Dworcewoj zwrocil sie ku filmowi fabularnemu wy-
nika z jego refleksji nad etapem, w ktérym znalazt sie ja-
ko twoérca filmoéw dokumentalnych. Podczas Master Class
w Warszawie Sergiej moéwit: - Film dokumentalny to silna
bron. Trzeba naprawdg wiedziec, dlaczego sig jej uzywa. Ist-
nieje wiele aspektow kazdej sytuadji i tylko ode mnie zaleZy,
ktory zaprezentuje. Moge zrobic¢ 10 réznych filméw na ten
sam temat. Zdobywam zaufanie ludzi, ktérzy nie rozumiejq,
nie wiedzq, jaki film zrobig. To sig¢ stalo niebiezpieczne. Zaczg-
tem sobie zadawac pytanie: dlaczego? Z kazdym filmem coraz
silniej odczuwalem te moralnq granice. Ale musze robié filmy
- nie moge 2y¢ bez filmu. Dlatego przestalem teraz robic do-
kumenty i nakrecitem fabule.
apewne wroci jeszcze do dokumentu, ale - jak méwi - tyl-
ko po to, by sie otworzy¢, zrobi¢ bardzo szczery film o so-
bie, o swoim otoczeniu i najblizszych. Tulpan pozwolil
Dworcewojowi na potaczenie wrazliwego oka i cierpliwo-
Sci dokumentalisty z pragnieniem kreowania nowych $wia-
téw. Jak udane jest to polaczenie, Swiadcza Kolejne prestizowe
nagrody dla Tulpan.

JOLMTADVLEWSRE

[IDJECIA]

konczyta wydziat operatorski a takze rezyserie w Pan-
stwowej SZKOLE FILMOWE], TELEWIZYJNEJ I TEATRALNE]J
w Lopzl. Jej praca dyplomowa, napisana u profesora
JERZEGO WOJCIRA nosila tytul Jak w zwierciadle, czyli
krétki esej o twarzy. W czasie studiéw zrobita zdjecia
do kilkudziesieciu filmoéw szkolnych. Po studiach byta asy-
stentkga w Pracowni Sztuki Operatorskiej u profesoréw JEe-
RZEGO WOJCIKA i WITOLDA SOBOCINSKIEGO. Wykiada w szko-
le filmowej w Lodzi, a takze w niemieckiej Filmakademie
Baden-Wiirttemberg. Od 2006 r. nosi tytul profesora sztu-
ki filmowej. Nalezy do STOWARZYSZENIA TWORCOW OBRAZU
FILMU FABULARNEGO (STOFE/PSC). Jest autorka zdje¢ m.in.
do filméw PRZEMYStAWA WOJCIESZKA (Glosniej od bomb,
W dét kolorowym wzgdérzem, Doskonate popotudnie, Made
in Poland) i MARIUSZA GRZEGORZKA (Goliathus, Goliathus,
Rozmowa z cztowiekiem z szafy, Krélowa Anioléw). Za zdje-
cia do filmu W dét kolorowym wzgdrzem otrzymala nagro-
de na festiwalu SLAMDANCE w PARK CITY (USA). Za$ za zdje-
cia do niemieckiej produkcji Maries Lied, w rezyserii NICO
BRUCHERA - prestizowg NIEMIECKA NAGRODE FILMOWA
(DEUTSCHER FILMPREIS).
olanta Dylewska jest autorka wybitnych filméw doku-
mentalnych. Jej Kronika Powstania w geticie warszaw-
skim wg Marka Edelmana zostala nagrodzona na wielu
festiwalach (m. in. GOLDEN GATE AWARD W SAN FRANCI-
SKO, nagrody w Lipsku, Monachium i wegierskim Gyor). Naj-
nowszy - pelnometrazowy dokument Po-lin. Okruchy pa-
migci to niesamowita podréz do matych zydowskich sztetl
w Polsce lat 30., ktérych klimat udato sie jej zrekonstruowaé
na podstawie poruszajacych filmowych materialéw archi-
walnych ze zbioréw prywatnych oraz historii ich mieszkan-
coéw, zebranych w wyniku zmudnych poszukiwan, za spra-
w3 informacji z Ksiagg Pamigci i wspomnien polskich $wiad-
kéw. Film otrzymal III nagrode w kategorii filméw pelno-
metrazowych podczas FESTIWALU FILMU 1 SZTUKI ,,DWA BRZE-
GI” W KAZIMIERZU DOLNYM.
wywiadzie dla FiLM & TV KAMERA Jolanta Dylewska tak
mowila o swojej pracy: - Kamera jest jakims$ transcen-
dentalnym Korytarzem, ktéry powoduje, ze kontakt
miedzy postacia, na ktora patrze przez kamere,
a mng staje sie niezywkle intensywny, a kamera - czyms$
wiecej niz zbiorem soczewek. Zdarza sie, ze wiem, co
za chwile zrobi osoba, ktérag mam przed sobg. Mam wraze-
nie, ze za kazdym filmem widze inaczej i bardzo lubie to
inaczej.
a zdjecia do Tulpan Dylewska otrzymata nagrode Srebr-
na Kamera 300 podczas 29. MIEDZYNARODOWEGO FESTI-
WALU MANAKI BROTHERS, najstarszego festiwalu opera-
torskiego.
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»Nienagannie skomponowany, dowcipny i absolutnie czarujqcy de:
biut fabularny kazachskiego rezysera Tulpan, ktory otrzymat nagro-
de Un Certain Regard podczas Festiwalu w Cannes, opowiada histo-
rie rodziny nie tyle walczqcej o przeZycie, ile wrecz czerpiqcej radosé
Z surowego zycia pasterzy owiec i koz wsrod jatowych stepow.
Scenariusz autorstwa Dworcewoja i Giennadija Ostrowskiego pelen
Jjest urzekajqcych momentow ukazujgcych dzieci podczas zabawy,
bliskie wiezy tqczqce matzonkow, ciezkq, wyniszczajacq wrecz prace
i nierealne sny mtodzierica. Gra aktorska jest bardzo wysublimowa-
na, zas autorka zdjec Jola Dylewska uwiecznita posepny krajobraz
w calej jego bezlitosnym pieknie.,

(RAY BENNETT, HOLLYWOOD REPORTER)

»Dzieki organicznej mieszance naturalizmu i poezji rezyserowi uda-
to si¢ sprawic, ze dZwigki, zapachy i proste przyjemnosci Zycia w ste-
pie stajq si¢ dla widza niemal namacalne, odczuwalne. (...) Obsada
gra niezwykle przekonujqco, zas dorosli aktorzy wprost Zyja zyciem
swoich postaci. Relagje rodzinne sq odtworzone z uderzajqcq auten-
tycznosciq. (...) Kamera prowadzona przez Jole Dylewskq
- a zwlaszcza wyraZiste sceny plenerowe oraz poruszajqca intym-
nosé wnetrz jurt - nadaje filmowi majestatycznosc, przywodzqcq
na mysl filmy Andreja Tarkowskiego.”

(ALISSA SIMON, FESTIVAL CENTRAL/VARIETY)

LJury festiwalu w Zurychu, ktéremu przewodniczyt Peter Fonda, by-
to urzeczone historiq mtodego cztowieka, poszukujqcego szczescia
posrad posgpnych i niegoscinnych obszaréw kazachskiego stepu,
ktorq opowiedziat w swoim debiucie fabularnym Sergiej Dworce-
waoj. - Tulpan to bardzo zastuzony laureat i jeden z najwazniej-
szych i najbardziej poruszajqcych filmoéw, jakie widziatem w ciggu
ostatnich lat - powiedziat dyrektor Festiwalu, KARL SPOERRL”

(TOM ARMITAGE, VARIETY)

»Niesmiate zaloty, imponujqce pejzaze i petne zycia towarzystwo
biorgcych udziat w filmie zwierzqt sprawiajq, Ze ,Tulpan”, debiut fa-
bularny dotychczasowego dokumentalisty Sergieja Dworcewoja to
film Zywy, intensywny a zarazem przyjemny w odbiorze.
Zlokalizowany w Kazachstanie film nie przeciera wprawdzie no-
wych szlakéw; zarowno w scenerii jak i nastroju bardzo bliski jest
np. Opowiesci o placzacym wielblqdzie (Die Geschichte vom we-
inenden Kamel). Jednak kameralna, subtelna fabuta, ktora tgczy sie
w Tulpan z duzq dawkq etnogrdficznej obserwadji, jest po prostu
zniewalajqca.

(JONATHAN ROMNEY, SCREEN DAILY)

Julpan Sergieja Dworcewoja rozgrywa sie w jatowym regionie Ka-
zachstanu, w omiatanym przez wiatry stepie, gdzie hoduje si¢ zwie-
rzeta a ludzie Zyjq w jurtach. Protagonista, Zotnierz powracajqcy
po zakoriczonej stuzbie, szuka Zony, i zabiega o wzgledy sqgsiadki
(postac tytutowa), ktorej twarz nie pojawia si¢ na ekranie. Nadzwy-
czajna jest scend, w ktorej pasterz probuje, stosujqc sztuczne oddy-
chanie, reanimowac nowo narodzone jagnig. llustruje ona niezwy-
Kle silne wigzy, jakie tqgczq czlowieka i zwierzgta.”

(STEPHEN HOLDEN, THE NEW YORK TIMES)

ROTMOVA T AUTORKA ZDJEE JOLANTA DYLEWSK,

Jak doszto do pani spotkania z Sergiejem Dworcewojem?
JOANNA DVLEWSKA: wr sylwestra 2003 r. zadzwonil do mnie Raimond
Goebbel, producent z niemieckiej firmy Pandora Film i zapytat,
czy nie przeczytatabym scenariusza. Wymienit nazwisko Sergieja
Dworcewoja. Scenariusz bardzo mnie zainteresowal. Spotkali-
Smy sie z Sergiejem na festiwalu w Rotterdamie, czyli w lutym
2004 1. Nie byliSmy zdecydowani. Ale producenci nalegali, aby-
$my porozmawiali jeszcze raz. Wiec spotkaliSmy sie na festiwalu
Berlinale. Tym razem ja przywioztam swoje filmy, Sergiej swoje,
ogladali$my je, dyskutowaliémy dtugo. I zdecydowaliSmy, Ze jed-
nak bedziemy razem pracowac.

Potem Sergiej przyznal, Ze Srednio cieszyl sie z pomystu, Ze to
kobieta miataby robic¢ zdjecia, bo wiedzial, ze warunki beda bar-
dzo trudne. I dlatego na tym pierwszym spotkaniu opowiadal mi
gléwnie o pajgkach, skorpionach i Zmijach. Chcial mnie przestra-
szy¢ i sprawi¢, zebym sie wycofata w sposob naturalny. Taki byt
poczatek naszej znajomosci.

Zapytany o to, ile wolnosSci pozostawia operatorowi

a ile montaZzyscie, Dworcewoj powiedziat, Ze Zadnej.

Sergiej jest rezyserem totalnym. Ale to nieprawda, Ze nie ma si¢
wolnosci jako operator. Sergiej jest czlowiekiem, ktéry wspétpra-
cuje. Jest rezyserem, ktéry otwiera cztowieka. Posiada swoj od-
rebny $wiat, swoj wyjatkowy styl. Czyli jest takim rezyserem,

za ktérym trzeba podazaé. MySle, Ze to jest marzenie wielu ope-
ratoréw — wspdtpracowaé z silnym rezyserem, ktéry wie, czego
chce. Moze nie wie doktadnie, jak on powinien wygladac, ale wie,
jakiego rodzaju $wiat chce stworzy¢.

Jak powstawata wizja $wiata do filmu ,,Tulpan”? JeZdziliscie

na dokumentacje, robiliScie proby?

Pojechalam do Kazachstanu, w Bietpak Dala, czyli w Step Glodo-
Wy, w marcu 2004 1. Szukali§my konkretnego miejsca, w ktérym
mieli§my zbudowac dwie jurty, w ktorych bedzie toczyta sie ak-

cja oraz baze dla ekipy.

Zdjecia mialy sie rozpocza¢ z koricem kwietnia. Przed zdjeciami
pojechalam tam ponownie, wiedziatam juz, ze moja gléwng lampa
bedzie storice. Wiec wazne byto, aby odpowiednio zbudowac jurty
i zagrode dla bydta. Poniewaz nie bylo w stepie Zadnego obiektu
wertykalnego, na ktérym moglabym obserwowaé zmiany wywola-
ne ruchem slorica. Szczegdlnie interesowaly mnie zmiany zacho-
dzace w cieniu przypisanym i w cieniu rzuconym. Spedzatam dni
W stepie w towarzystwie mego szwenkiera; on byt ,,no$nikiem”
Swiatta. WybudowaliSmy zegar stoneczny i zaczela sie obserwacja.

A pbzniej robiliSmy préby, szukali$my koloréw kostiuméw, szu-
kaliSmy metod charakteryzacji.

Jak tatwo sie domysli¢ — wszyscy chodza tam zapyleni. Sprawia
to wiatr, ktory jest nierozlagcznym towarzyszem stepu. Wiedzia-
fam juz od Jerzego Wojcika, ze prawdopodobnie najlepiej spraw-
dzi sie pyt, a nie profesjonalne $rodki charakteryzatorskie. I zdje-
cia probne potwierdzily, ze dwukrotnie przesiewany pyl spraw-
dzil sie najlepiej.



Sergiej opowiadalt, jak na poczqtku zabronit wam w ogdle
wlqgczac kamere.
To byto w maju 2004 r. To byt pierwszy i ostatni raz, gdy Sergiej
na mnie krzyczal. Sytuacja byla taka. Zastala nas burza w stepie,
niesamowite blyskawice i kolory o rzadko widywanym napieciu,
a przede mng - maly piesek, nasz aktor, spokojnie zjadat swoja
kolacje, w oddali pasly sie jeszcze nasze owce. Ten widok poruszyt
mnie. Nie miatam czasu niczego Sergiejowi wyjasniac. Krzykne-
fam do asystenta Edzia Makéwki, zeby dal mi kamere. I nakreci-
fam w planie totalnym panorame od groZnego nieba do pieska.
Widzac to Sergiej, zdenerwowat sie i krzyczat, Ze operatorzy zawsze
marnujg material i zrobilo sie niemilo. Ale przeprosit, gdy zobaczyt
materialy. I ujecie weszto do filmu. Bo na poczatku Sergey miat
do mnie ograniczone zaufanie. Film skoriczyli§my jako przyjaciele.

Dworcewoj wymaga wiele od ekipy, ale réwnieZ - od siebie.
Jest absolutnie nieprawdopodobne i godne najwyzszego szacunku,
jak ciezko Sergiej pracuje. Tysiace razy oglada nakrecone materiaty;
nieustannie wszystko sprawdza, Zeby sie nie pomyli¢, gteboko za-
stanawia sie nad kazdym ujeciem. To nie bylo tak, jak zazwyczaj
jest przy realizagji filmu fabularnego, Ze rezyser méwi: - Tego dubla
biore. Przy ,Tulpan” czasem trwato to calymi tygodniami. Sergiej
ogladat, analizowal, bylo wiele rozméw, i dopiero wtedy decydowat.
Cala ekipa pytatla mnie ciagle z przejeciem: Przyjal?

Jak wyglgdata kwestia koordynacji i filmowania zwierzqt,
ktorych na planie jest tak wiele?
Zwierzeta, ktore widzimy na ekranie, to tamtejsze zwierzeta Zyja-
ce w stanie niemal wolnym. Nie byly w Zaden sposob tresowane.
W scenariuszu jedng z najwazniejszych scen byla scena naro-
dzin owcy. Sergiej, ktéry nakrecit poprzednio 2 filmy w stepie,
wiedzial, Ze owce beda rodzity w maju. Chodzilo o to, aby zda-
zy¢. Jednak owce w stepie s3 wlasciwie dzikie. Ani do stada ani
do pojedynczych owiec nie dato sie podejs¢, bo uciekaty. Wiec ja,
szwenkier, asystent kamery i dwoch dzwiekowcéw chodziliSmy
po stepie za stadem, a nasza zdjeciéwka jezdzita obok. DZwie-
kowcy nosili tyczki, my z poczatku chodziliSmy bez kamer,
z czasem zaczeliSmy je nosic. Chodzilo o to, aby owce sie z nami
oswajaly. Okazalo sie, ze stado jest w stanie przejs¢ do 50 km
kazdego dnia. Wiec robili§my po 25 km dziennie, bo szlismy tyl-
ko w jedna strone, potem nie dawali$my juz rady. WedrowaliSmy
tak przez 2 tygodnie i rzeczywiscie - z kazdym dniem dystans
sie zmniejszal. Dzieki temu udalo nam sie do nich zblizy¢ i na-
kreci¢ scene narodzin w jednym, dtugim ujeciu.

To ta sama cierpliwosc, ktora cechuje Dworcewoja jako do-
kumentaliste - moéwiqcego o sobie jako o snajperze, ktory
czeka dniami na dachu, oczekujqc na cel.

Tak. Ale trzeba pamietaé, ze w filmie wszystko wiasciwie jest
odegrane. W znacznym stopniu styl filmu wskazaly te nakrecone
na poczatku sceny z porodéw owiec. Gdy je zrealizowali$my, na-
kreciliSmy caly film ,ha brudno” wedtug scenariusza. Potem
zmontowaliSmy go i okazalo si¢... jak n i e krecié.

Sceny dialogowe sprawiajq tak swieZe, autentyczne, Ze nie-
mal dokumentalne wrazenie - kamera zdaje si¢ reagowac

na toczqce si¢ przed obiektywem wydarzenia, jakby odbywa-
ty sie one po raz pierwszy. Domyslam sig, Ze to wlasnie, pa-
radoksalnie, efekt tych dtugich prob, a nie improwizacja ak-
toréw i ekipy.

Gdy kreciliSmy scene ktorys raz z kolei, bylo oczywiste, jak kame-
ra ma sie zachowywac. Ale bardzo czesto Sergiej robit to, co robi
w filmie dokumentalnym, czyli podpowiadat kamerze: - A teraz
chodz na lewo, teraz na prawo... Bardzo czesto postuguje sie ta
metoda. I takie s3 jej efekty. Sergiej méwit pod koniec, Ze obawia
sie, ze ludzie pomyslg, iz ,,Tulpan” to film dokumentalny.

Dworcewoj bardzo dtugo szukat aktorow...

Aktoréw wylonit z castingu. Ale juz odtwércy rél drugoplanowych
i dzieci pochodzily z miejscowosci odleglej o 40 km od miejsca,

w ktorym kreciliSmy. To bylo zreszta autentyczne rodzeristwo.

Jednak nie wszyscy wsrod dorostych odtworcéw rél byli pro-
fesjonalnymi aktorami.
Asa byl studentem rezyserii w Alma-Acie, w miedzyczasie ukonczyl
juz szkole. Samal jest aktorka z teatru w Piotropawtowsku. Przed-
tem nie miata z filmem nic wspdlnego. Ondas jest wiasciwie $piewa-
kiem operowym. Grywat troche w filmach, ale gtéwnie pracuje
W operze. Boni jest aktorem, a teraz studiuje produkcje w Moskwie.
Reszta - to naturszczycy, mieszkarncy okolicznych miejscowosci.
Aktorzy: Samal, Ondas i tréjka dzieci zyli miesigc w jurcie, aby
przygotowac sie do filmu. A my chodzili§my miedzy nimi z ka-
mer3 - chodzito gtéwnie o to, aby dzieci si¢ przyzwyczaity do na-
szej obecnosci.

Postaci noszq imiona aktorow.

Oczywiscie w scenariuszu imiona byly inne. To bardzo fortunna
decyzja. Dzieki niej na planie nie bytlo zamieszania. MieliSmy nie-
wielu aktoréw zawodowych, i mySle, Ze w ten sposéb nieprofe-
sjonalni odtworcy rol czuli si¢ lepiej — pewniej. Latwiej tez bylo
im si¢ utozsami¢ z postaciami.

Ze wzgledu na pyt i temperature, warunki pracy na planie
zdjeciowym byly zapewne ekstremalne.

W stepie panujg straszne temperatury, termometry wskazywa-
1y 50 stopni w ceniu, a strzalka szla jeszcze w gore... MieliSmy tyl-
ko klimatyzacje w pomieszczeniu, w ktérym przechowywana by-
1a kamera i negatyw. Chwilami byto nam naprawde ciezko. Jed-
nak wracaliSmy przez te 4 lata do Bietpak Dala i realizowalismy
kolejne zdjecia.

Nie miata pani momentow zwqtpienia?

Nie. Dla mnie to byla tak ciekawa praca, Ze ani przez chwile nie
miatam ochoty jej przerwacé. Ze wszystkich realizacji, przy kté-
rych bralam udziat jako operator, ta byta zdecydowanie najcie-
kawsza, po prostu - niezwykla.

A Kazachstan?
Stal sie niesamowicie mi bliski. Podobnie jak ludzie stamtad. Re-
lacje, ktdre tam sie nawiazaly sa dla mnie bardzo wazne. Ten film
i step bardzo duzo mi daty, chyba wigcej niz ja im.

ROZMAWIARA IRENA GRUCA-ROZBICKA
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OZMOVA T PRIEDSTAWICIELAMI FIRMY FILCONTRACT, KTORA BYCA POLSKIN KOPRODI-
BENT

1
EMCFILMD, TULPAN

Jak doszto do tej miedzynarodowej koprodukcji? Na kté-
rym etapie Filmcontract wszedt do niej?

FILMCONTRACT: Mamy duze do$wiadczenie w koprodukcjach

z Niemcami i posiadamy od wielu lat pewng pozycje

na rynku niemieckim. Rozmawiali$my z Pandora Film

na temat kilku wspélnych projektéw. Karl Baumgartner
zapytat nas, czy moglibySmy poméc w produkgji ,Tulpan”.
PrzeczytaliSmy scenariusz i projekt wydat si¢ nam na tyle
ciekawy, Zze w 2005 roku zdecydowaliSmy sie na wejscie

w produkcje. W 2005 roku ,Tulpan” byl juz po pierwszej
transzy zdje¢ w Kazachstanie.

Poniewaz weszliSmy w trakcie produkcji, udziat polskich
elementéw byt juz ustalony. Polskim wktadem byt caly pion
operatorski z Jolantg Dylewska na czele oraz pion charakte-
ryzacji. My wniesliSmy czes$¢ pionu produkcji.

Z jakimi warunkami musieli zmierzy¢ si¢
filmowcy w stepie?
Zdjecia rozpoczely sie w 2004 roku, a skonczyly w 2007. Ze
wzgledu na ekstremalne warunki panujgce na stepie w Ka-
zachstanie zdjecia byly mozliwe tylko w okresie letnim.
Calos¢ zdje¢ byta realizowana na tzw. Stepie Glodowym,
najtrudniejszej czeSci Wielkiego Stepu Kazachskiego, ok. 4
godz. drogi od najblizszego miasta Szymkentu. Temperatu-
ra w ciggu dnia siegata +50 stopni, a w nocy spadata
do temperatury minusowej. Dodatkowo wcigz pojawialy sie
burze piaskowe, czasami trwajace tygodniami. Na co
dzien filmowcy mieli do czynienia z niebezpiecznymi zwie-
rzetami: skorpionami, jadowitymi wezami i insektami. Cala
baza zostata zbudowana na miejscu i oczywiscie, z powodu
braku energii elektrycznej, konieczne bylo wykorzystywa-
nie agregatéw pradotworczych. Bohaterami filmu sg takze
zwierzeta: owce, wielblady, konie itd. i oczywiste byly zwia-
zane z tym utrudnienia w trakcie realizacji scen. Czasami
zwierzeta uciekaly i trzeba bylo przez kilka dni szuka¢ ich
w stepie.

Jakie doswiadczenia wyniést Filmcontract z tej produkcji?

,Tulpan” udowodnil, Ze warto wchodzi¢ w koprodukcje nawet
tak wielostronne. By¢ moze Filmcontract bedzie kiedys w po-

dobnej sytuacji - tez bedziemy potrzebowaé pomocy.

Jak wspotpracuje si¢ z Sergiejem Dworcewojem?

Znane nam byly filmy dokumentalne Sergieja i wiedzieliSmy,
ze mamy do czynienia z artysta nieprzecietnym, podazajacym
wlasng droga. Tak byto w przypadku ,Tulpan”. Sergej w swo-
im debiucie fabularnym udowodnit, Ze jest wybitnym rezyse-
rem, tworzacym filmy artystyczne, wyprzedzajace nurty pa-
nujace w kinie §wiatowym.




