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cbastiao Salgado to ikona Wspélczcsncj

fotografii. Ten legendarny brazylijski

artysta przez kilkadziesiat lat podro-
zowal po calym Swiecie dokumentuja}c najwigk—
sze tragedie ludzkosci, utrwalone w wyjatkowo
poruszajacy sposéb: wojny, ludob(')jstwo, kleski
glodu i przymusowe emigracje. Slawe przyniosly
mu cykle czarno-bialych artystycznych fotogra-
fii poswigcone kondycji czlowicka, ukazujqce
zwielka godnos/ciq jqdro ciemnosci: cierpienie,
okrucienstwo i $mier¢. Natura przywrocita Sal-
gado wiare w ludzkos¢. W nowym projckcic
,Genesis”, poswi¢conym picknu Ziemi, zdecy-
dowal si¢ odejs¢ od fotografii spolecznej narzecz
dokumentowania terenow nictknigtych przezza-
chodnia cywilizacje, gdzie bez przeszkod rozwija
si¢ fauna i flora, a krajobrazy przypominaja obra-

zy z ksi¢gi Rodzaju.

O FILMIE

ilm portretuje zycie i tworczos¢ wiel-

kiego artysty i humanisty naszych cza-

SOW, kt(’)ry odcisnal pictno nie tylko na
wspolczesnej fotograhii, a takze na sposobie po-
strzegania otaczajacego nas $wiata. Poznajemy
Salgado z dwoch perspektyw: jego syna]ulia—
no oraz Wima Wendersa, wspolrezysera filmu,
ktory sam jest rowniez fotogratem. Film jest nie
tylko pasjonujacym, poetyckim i wiclowatko-
wym portretem legendarnej osobowosci, prze-
pclnionym ciekawym materialem archiwalnym,
ujawniajacym kilka tajemnic z zycia Salgado. To
rowniez wzruszajacy obraz relacji miedzy ojcem
asynem, a takze przyklad mistrzostwa rezyser-
skiego Wima Wendersa, ktérego wyjatkowy
pomysl na narracj¢ uwalnia wicle dodatkowych

Wymiar(’)w iznaczen.



— Od jak dawna zna Pan twérczo$¢ Sebastiao

Salgado?

Od prawie 25 lat. Kupilem kiedys dwa zdjecia, ktore
naprawdc; mnie poruszyly. ()prawilem jei powicsiiem
nad biurkiem. Zainspirowany tymi fotograﬁami, po-
szedlem na wystawe, zatytulowana , At Work”. Od
tego momentu stalem si¢ bezwarunkowym fanem
tworczosci Sebastido, chociaz osobiscie poznalcm
go dopicro pig¢, czy szesc lat temu.

Co sklonilo Pana do nakr¢cenia filmu ,,S61
Ziemi”?

Spotkalismy si¢ z Sebastiao w Paryzu. Oprowadzil
mnie po swoim studio iwtedy odkrylem ,Genesis .
To byla ckscytujqca nowa odslonaw jego tworczosci
ijak zawsze projekt o szerokim zasi¢gu, keory powsta-
wal przez dlugi okres czasu. Zafascynowalo mnie nie
tylko jego ogromne zaangazowanie w pracg, lecz row-
niez determinacja, z jaka do niej podchodzil. Potem
spotkalis’my si¢ ponownie i odkrylis’my, ze obydwaj lu-
bimy pilk¢ nozna. Zacz¢lismy rozmawiac o fotografii.
Pewnego dnia zapytal mnie, czy cheg mu towarzyszy¢
w podréiy Wrazz jego syncm]uliano, ktora nie miala
konkretnego celu, a keora whasnie zaczelii do keorej
potrzebowali kogos’ 0 nOwWym, swiezym spojrzeniu —
kogos’ zboku.

Czy po decyzji o wspolrezyserowaniu

filmu z synem Sebastiao — Juliano musial
Pan zmierzy¢ si¢ z jakimi$ problemami, na
przyklad ze zbyt bogatym materialem lub

wyborem fotografii?

Najwickszym problemem okazala si¢ obfitos¢ ma-
terialu. Juliano towarzyszyl ojcu w kilku wyprawach
po swiecie. Istnialy setki godzin materialu. Zaplano—
walem, ze pojade z Sebastiao na przynajmnicj dwie
wyprawy — na daleka polnoc Syberii oraz w podroz
balonem po Namibii. Niestety musiclismy to odwo-
la¢, bo si¢ rozchorowalem i nie moglcm podrozowac.
W zamian postanowilem skoncentrowac si¢ na jego
fotografiach, nagralis’my tez kilka wywiadéw w Pa-
ryzu. Im bardziej odkrywalem jego tworczos¢, tym
wigcej pojawialo si¢ pytan. Oczywiscie mialem tez

dostep do mnostwa jego archiwow Zdjgciowych.

— Pana obecno$¢ w filmie jest niezwykle

dyskretna. Gdzie i kiedy przeprowadzil Pan
wywiady z Salgado? I jaki byl mechanizm
wyboru fotografii, o ktérych rozmawiali-
Scie?

Podczas pierwszego wywiadu pojawilcm si¢ na ekra-
nie, ale w miare rOZWOju NASZCj FOZMOWY mialem po-
czucie, ze powinienem zniknac, odda¢ cala przestrzen
Scbastiao, a przede wszystkim jego fotografiom. Sztu-
ka powinna mowic sama za siebie. Wymys’lilem co$
w stylu czarnego pokoju: Sebastiio byl naprzeciwko
ckranu, patrzyl na forografic i odpowiadal na moje

pytania. Kamera umieszczona byla poza ckranem,

WYWIAD Z WIMEM WENDERSEM

ﬁlmujalc poprzez zdjgcia, a dzicki prawie przeswitu-
jacemu lustru, miclis’my wrazenic, Z¢ W tym samym
czasic Scbastido patrzy jednoczesnic na zdjecia i na
widza. Mys’lc;, ze najbardziej intymna czgscia filmu sg
sceny, w ktérych opowiada on o samym sobie i swo-
jej pracy. Staralismy si¢ w mnicjszym lub wickszym
stopniu okroic¢ tradycyjne Wywiady, kt(’)rych zostalo
w filmie niewiele. Okazaly si¢ one jednak $wietnym
gruntem pod sesje w czarnym pokoju. Wspolnie wy-
bralis’my zdjc;cia, a Wyb(’)r podyktowany byl w wick-
szo$ci opowicsciami, keore Sebastiio mi przedstawial

i keore pojawily si¢ w filmie.

— Zachgcal go Pan do komentowania zdj¢é

zabierajac do miejsc, w ktérych byly zro-
bione? Brazylijska kopalnia zlota, gléd

w Sahelu, ludobéjstwo w Rwandzie, itd.

W wickszosci sa to tragiczne obrazy. Czy
kiedykolwiek uznal je Pan za zbyt pickne,
jak niektorzy je traktowali?

W ciemnym pokoju przez prawie tydzien przebie-
glismy przez cala tworczos¢ Sebastiao, analizujac
jaw chronologicznym porzqdku. Bylo to dla niego
bardzo trudne - jak réwniez dla nas przed kamera
- poniewaz niektore z tych podr(’)iy byly glgboko ra-

nigce, a kilka z nich okazalo niczwyklc poruszajace.



Scbastiao czul, ze jesli wroci do tych swoich wypraw
do jadra ciemnosci, bedzie to dla niego i dla nas za-
chwycajqce. Czasami zatrzymywalis’my si¢, a ja musia-
lem wyjs¢ isi¢ przejs¢, aby zyskac dystans do tego, co
wlasnic uslyszalem lub zobaczylem. Nic zgadzam si¢
ztym, z¢ jego zdjqcia sa Zbyt piqknc lub przeestetyzo-
wane. Kiedy fotografujesz biedg lub cierpienie, musisz
podejs¢ do tego z godnoscia i unikna¢ pulapki voy-
eryzmu. To nie jest takic proste. Mozna to osiaggnac
tylko weedy, gdy nawiaze si¢ dobry kontakt z ludzmi
przed obiektywem i kiedy rzeczywiscie whniknie si¢
wich sytuacjg. Bardzo niewiclu fotograféw to potraﬁ.
Wigkszos¢ z nich pojawia si¢ w danym micjscu, pstry-
kakilka zdje¢ i ucicka. Sebastiao tak nie pracuje. Spe-
dzawicle czasu zludzmi, keorych fotogratuje, starassic
ich zrozumie¢, zyje z nimi, nawiazuje kontakty natyle
silne, jak to jest mozliwe. Czuje wobec nich empatig.
Fotografujc ich po to, aby dac¢im glos. Zdjc;cia robio-
ne przypadkowo lub w stylu czysto dokumentalnym
nie oddajq tego. Im lepszq drogq znajdziesz do poka—
zania fotografowancj sytuacji w odpowicdni sposéb,
im bardziej zblizysz si¢ do jezyka, keory koresponduje
ztym, o chcesz pokazaé ido przedmiotu naprzeciw
sicbie, tym wicksza masz szans¢ na lepsze zdjecie.
Scbastiao oddaje prawdziwa godnos¢ tych wszyst-
kich ludzi, ktérych uwiecznil obicktywcm aparatu.
Jego zdjecia nie sa 0 nim samym, ale wlasnie o tych

wszystkich ludziach.

— Czy pracowal Pan nad scenariuszem tego

filmu wczesniej, czy zrodzil si¢ on w trakcie
montazu?

Rozpisalem wcezesniej gl(’)wne zalozenia, ale tak jak
w przypadku kazdego filmu dokumentalnego decy-
dujace okazaly si¢ zdj¢cia. Trzeba by¢ bardzo czujnym
w kaidym momencie krecenia zdjc;c’ istarac si¢ nicze-
go nic przegapic. Dlatcgo zdecydowalem sic pojcchaé
do Brazylii i shlmowac Sebastiao z jego zona Lélia w
Vitorii, czyli miescie, w kt(’)rym 7yja lub wewnatrz
Instituto Terra. Staralem si¢ otworzy¢ na o, co nie-
oczckiwane i by¢ gotowym na kazdy rodzaj uj¢cia.
To kolejny aspekt mojego wkladu do tego filmu: po-
szukiwanic zwiazkow pomi¢dzy niczwyklym zyciem,
keore prowadzi Salgado ijego kariera fotograﬁcznq.
Ich Wspélne ekologiczne zaangazowanic i wysi}ki
o ocalenic tropikalnych lasow sa wedlug mnie rownie
wazne jak fotograﬁe Sebastiio. W rezultacie mialem
wrazenie, ze robimy dwa ﬁlmy dokumentalne w tym
samym czasic, a potem zmontowalismy je w jeden.
.56l Ziemi” pokazuje portret me¢zczyzny i ujawnia
$wiatu jego prace. Ukazujc rownicz poruszajgce stu-
dium relagji ojciec-syn.

Czy taki byl zamiar od poczatku krecenia
zdjeé?

Tak, od poczatku ten film mial wicle wymiar6w. Rela-
gjaojciec-syn byla rowniez w qugu moich zaintereso-

wan. Mysle, ze to niezwykle poruszajacy aspekt filmu.

— Jedna z cech charakterystycznych twérczo-

$ci Salgado jest jego niezwykle zamilowa-
nie do czarno-bialej kolorystyki. W Pana
filmach réwniez si¢ ona pojawia. Jest Panu
bliska?

Tak. W pelni identyfikujg si¢ z jego bialo-czarna sty-
listyka. Co wigcej, cz¢s¢ filmu, keory sam nakrecitem
jest rowniez czarno-biala, aby lepiej korespondowala
Zjego zdjgciami. \4 jednej Z rozmow dotykamy tego
problemu, cho¢ nie umiescilismy tego fragmentu
w filmie. Mysle, ze akurat ten aspeke jego pracy jest
chyba zrozumialy bez koniecznosci iadncgo dodat-
kowego wytlumaczenia.

Czy Salgado znal Pana filmy tak, jak Pan
znal jego prace?

Nie sadze, by znal moje ﬁlmy tak dobrze, jak ja zna-
lem jego twdrczos¢, co okazalo si¢ zreszta gl(’)wnym
powodem nakrg¢cenia tego filmu.

Czy zona Salgado Lélia Wanick odegrala
aktywna rol¢ w powstaniu tego filmu?
Pracuja razem od 50 lat. Lélia dostarcza Salgado praw-
dziwej energii, keorej potrzebuje do tworzenia swoich
projekt(’)w fotograﬁcznych iwystaw. Najwic;ksze jego
projekey robili zawsze razem. Jest zatem oczywiste,
ze pojawila si¢ w filmie. Jest niesamowita kobicta,

silna, prawa, szczera i serdeczna. I bardzo zabawna.
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— Czy dla Salgado me¢zczyzny i fotografa naj-
bardziej dramatycznych ludzkich momen-
téw jest pozytywna przyszlo$é?

Od poczatku tego filmu podkreslam fake, ze Salga-
do ma tez inng pasj¢ poza fotografia: ckologic. Od
poczqtku wiedzialem, ze musz¢ opowicdziec’ dwie
historie w tym samym czasie. Jedna jest ich program
zalesiania, keory prowadzi z zona w Brazylii, a wspa-
niale efekey, jakie udalo im si¢ uzyska¢ dowodza, ze
jestjeszcze przed nim wspanialc zycie pomimo tych
wszystkich koszmarow, jakich doswiadcezyti depresji,
w jakq popadl po powrocie z ostatniego wyjazdu do
Rwandy. W zyciu musial przejs¢ przez wiele tragicz-
nych epizodow. Nie chodzi tylko o to, ze zadedyko-
wal SWOj ostatni monumentalny projckt ,Genesis”
naturze, ale o co$ znacznie wigcej — to wlasnie natura

pozwolila mu nie straci¢ do konca wiary w czlowicka.







— Urodzil si¢ Pan 40 lat temu w Paryzu.

Jest Pan rezyserem filméw fabularnych

i dokumentalnych, a Pana pierwszy film
krétkometrazowy ,,Suzana”, zrobiony dla
Arte, opowiadal o kopalniach w Angoli. To
spokojnie mégl by¢ temat réwniez dla Pana
ojca.

To prawda. Mialem wtedy 23 lata. Mialem zosta¢ of-
cem po raz pierwszy i musialem is¢ do pracy. Rzuci-
lem prawo, bo zrozumialem, ze siedzenie za biurkiem
nic jest dla mnie. Jako dziecko uwazalem, ze moj oj-
ciec ma fantastyczny zawod: podrozuje po swiecie,
jest w centrum kluczowych wydarzen. W naszym
domu ludzic o tych wydarzeniach rozmawiali. Stu-
chalem ich, nie zdajac sobie tak naprawd¢ sprawy
o co chodzi. W bardzo mlodym wieku wyrobilem
w sobie zainteresowanie geopolitycznymi problema-
mi. Chcialem wyjecha¢ i zawojowa¢ swiat, cho¢ nie
wiedzialem do konca jak. Zaczalem pracowac dla
Canal+ i dla brazylijskiego kanatu Globo. W' 1996
roku nakrecilem SWOj pierwszy krétkometraiowy
film ,Suzanna”. Pojechalem do Angoli z moim oj-
cem, cho¢ nie bylismy tam razem. On robit zdjgcia,
aja film. W tym wlasnie momencie zrozumialem,
ze podrozujemy do zupelnic innych $wiatow. Potem
pojechalem do Afganistanu, bylej Jugostawii, Brazylii,
gdzie qudziiem jakié czaszmoim dziadkiem na jego
ranczu. Mial 96 lat. Silmowalem go i to on pojawia
sicw “Soli Ziemi”. Jako dziecko zupelnie nieswiado-

mie marzylcm o takim samym zyciu, jakie wiodl m(')j

WYWIAD Z JULIANO RIBEIRO SALGADO

ojciec. Stale by} nieobecny, wracalz niebezpiecznych
krajéw, opowiada} o nicsprawicdliwos’ci i tak dalcj.
Dla mnie bylo to normalne. Chcialem is¢ jego slada-
mi.

Czy ojciec wspieral Pana na poczatku
kariery?

Tak, z nicsamowitym zupelnic zaufaniem, na grani-
cy lekkomyslnosci. Na przyklad moj plan samotne-
go wyjazdu do Afganistanu uznal za $wictny, cho¢
mama bardzo si¢c 0 mnie martwila, ale w koncu si¢
zgodzila. Bylcm szczgé‘liwy, ze moglcm w tak mlo-
dym wicku zacza¢ karier¢ dokumentalisty i ja rozwi-
jac. Kicdy mdj ojciec, ten bohater na odleglos’é, byl
w domu, nasze relacje ukladaly si¢ bardzo dobrze.
Ale gdy dorostem pojawil si¢ mi¢dzy nami dystans.
Poszedlem swoja droga. Zaczalem robi¢ wigcej fil-
mow dokumentalnych. Wyjechalem do Londynu
do szkoly filmowej. W tym czasie nasze drogi szly
zupelnic innymi torami. Kiedy w 2004 roku ojciec
rozpoczaﬁ swéj ostatni projckt ,Genesis Zapropo-
nowal, abym mu towarzyszyl. Mialem wqtpliwos’ci.
Nic wiedzialem, czy nasze $wiaty si¢ 7graja. Ale nasza
pierwsza wspolna podroz okazala si¢ zaskoczeniem.
Pojechalismy do Brazylii, do serca Amazonii, jakics

300 km od najbliiszcgo miasta, aby spotkaé odosob-

nione amazonskie plcmig Indian Zoe, z ktérymi spg-
dzilismy miesiac. To ludzie, keorzy nadal zyja w erze
paleolitycznej. Czulem, ze doswiadczam przywilcju,
momentu zatrzymania czasu. Nawiazalem z ojcem
nowy kontake lub raczej odnowilismy ten stary. Po-
tem pojechalismy do Papui Nowej Gwinei, do kolej-
nego odosobnionego plemienia Yali, potem nawyspe
Wrangler na Kregu Polarnym, ostoi niedzwiedzi po-
larnych imorsow. W trakcie tych podr(’)iy rozmawia-
lismy o wiclu rzeczach, o keorych nigdy wezesniej nie
mowilismy i weedy wpadlem na pomysl, aby zaczac¢
to nagrywac jako material do przyszlcgo filmu. Kicdy
ojciec zobaczyl po raz pierwszy material roboczy byl

POI'LISZOIly dO lCZ.

— To wtedy wpadl Pan na pomysl, zeby doda¢

do filmu zewng¢trzny punkt widzenia?

To byl pewien proces, kt(’)ry dopiero si¢ rozwijal. Po-
wstalo kilka filmow o Sebastiio i o innych fotogra—
fach. Wydawalo misi¢ jednak, ze kazdy tego typu film
mial swoje ograniczenia: czlowiek przygotowuije si¢
do zdj(;cia, a historia kohczy sie, gdy to Zdjc;cic zrobi.
Chyba, ze zrobi drugie, potem trzecie, itd. Moim zda-
niem to nie byla sluszna droga. Czulem, ze ten film
powinicen wy}onic’ sicz W}asncj historii Sebastiao,

zjego doswiadczen, dzielonych z kilkoma ludzmi,



zfakeu, ze przez 40 lac znajdowal si¢ w ckstremalnych
sytuacjach, ze byl swiadkiem konfrontacji ludzko-
$ci z okropnymi wydarzeniami. To powinno po-
wstac ze Stopniowego poznawania jego historii, jego
wspomnien, keore rodzily pytanie, co tak naprawdg
zmicnia czlowicka, co zmienilo Sebastiao Salgado.
Znalem odpowicdz, widzialem jak zyl z Indianami
i mieszkancami Papui. Patrzyl na tych ludzi, ale ich
nic ocenial. Stawial sicbic samego na tym samym po-
ziomice, co oni, bo tez pochodzil z malej, pelnej prze-
mocy wioski w zagubionej czesci Brazylii, odcigtej od
$wiata. Mys’lg, ze ludzie, kt(’)rych fotografowal zdawa-
li sobie z tego sprawe. Mysle o tym, co wydarzylo si¢
migdzy Sebastiao a tymi ludZzmi przed ipo zrobieniu
zdj¢¢ i jak ta wspolna wymiana nas wzbogacila. Nas,
pochodzacych z innego spoleczenstwa. O tym wlha-
$nie jest ten film. Ale, aby nabral on odpowiedniego
ksztaleu potrzcbowalis’my kogoé innego niz ja, mnicj
zaangazowanego ode mnie. Zalezalo mina pokaza-
niu ewolucji W jego spojrzeniu na $wiat na przestrzeni
la, wszystkicgo tego, czego zdolal si¢ nauczycw trak-
cie kariery, atakze procesu uswiadamiania sobie, ze
jego fotografic do pewnego stopnia moga zmieni¢

ludzi, keorych fotogratowal.

— I'wtedy pojawil si¢ Wim Wenders?

Wenders okazal si¢ idealna osoba. Znal tworczos¢
Sebastiao, spotka} sic znim kilka razy. W tym czasie
rozwazal nakrecenie filmu o nim. Spotkalismy si¢
kilka razy, sporo rozmawialis’my iw sposéb naturalny
zdccydowaliémy si¢ na ten projckt. Od razu mocno
si zaangazowal. Respektowal istniejace granice, ale
wnosil SWOj wlasny talent, stylistykg, doswiadczenie

iwrazliwos¢ na obraz.

— W jaki sposéb podzieliliscie si¢ praca?

Pokazalem mu to, co do tej pory nakrecilem pod—
czas podrozy z ojcem. Wytlumaczylem, jak moim
zdaniem te obrazy powinny odnosi¢ si¢ do zycia
Sebastiio, aby moc z nich odczytac’ jego artystyczny
testament, wspomnicnia, sytuacje, w kt(’)rych sic od-
najdywal. Te dyskusjc mialy wplyw na kszeale filmu.
Jesli chodzio moja dzialke - nie bylcm W stanic uzy-
skac¢ koniecznego dystansu. To Wim stworzylhistorie
o czlowieku, starajacym si¢ pokonac’ cierpienie, keo-
re fotografowal, poradzié sobie z koszmarami, ktore
widzial i keorych doswiadczal i keory sam przyznal,
ze po tylu latach pracy w obozach dla uchodzcow,
widzial tylc obrazéw $mierci, ze ma poczucie, iz jest
martwy. Spedzilismy mnéstwo czasu na montazu,
aby narracjaw tym filmie byia jak najprostsza, bezpo-

srednia i intuicyjna.

— Susan Sontag méwila o nieautentycznosci

pickna w pracach Sebastido Salgado.
Zgadza si¢ Pan z taka interpretacja?

Sa dwa aspekty koncepcji Sontag: domniemana
fascynacja[ ubdstwem, a w rzeczywistosci smiercia,
keorg czuje fotograf oraz fake, ze tematy sa nieziden-
tyfikowane, w przcciwieﬁstwic do fotografa, kt(’)ry
zyskuje stawe ich kosztem. Sontag wskazywala na cy-
nizm mediow, keore drukowaly te fotograﬁc. Mysle,
ze nieuczciwie jest wiaza¢ Salgado z tym wszystkim.
Potrafit spedzic¢ kilka tygodni, nawet kilka miesi¢ey
w krajach, w kt()rych trwal konflike, a do kt(’)rych go
ciagnglo, aby dacich $wiadectwo zdjgciami. Staral si¢
StWorzyc zwiazek z postacia, ktora mial zamiar sfoto-
grafowa¢ i mowil, ze jest to temat, keory sam mu si¢
ujawnial po to, aby on uwiecznil go na zdjc;ciu. Kie-
rowala nim emocja i empatia. Ten watek pojawia si¢

bardzo cz¢sto w filmie.

— Pana matka Lélia miala 17 lat kiedy spo-

tkala Pana ojca. Zawsze byla silnie obecna
w jego zyciu. Czy byla zaangazowana w po-
wstanie filmu ,,S6l Ziemi”?

Lélia nie byla bezposrednio Zaangazowanaw ten film,
podobnic jak i w pewnym sensie nie byl Sebastizo. Za-
ufali Wimowi i mnie. Lélia i Sebastiao maja za soba
dlugi staz; zawsze razem podcjmowali dccyzjc, wicc

»501 Ziemi” nalezy do nich obojga.



— Co Pana zdaniem reprezentuje powrét ojca
do rodzinnego rancza? Czy to projekt-re-
habilitacja dla érodowiska? Misja? Utopia?
Przysztosé?

Niktw to nie wierzyl, nawet ja. Poczatkowo byl to
skromny projekt zasadzenia kilku drzew wokol ro-
dzinncgo domu, do ktércgo jcz’dzilis’my na wakacjc.
Ale moi rodzice maja w zyciu misjg i zawsze oddaja sic
jejw duchem i cialem. I w ten spos()b projekt, ktc’)ry
poczqtkowo mial mie¢ tylko wymiar rodzirmy, naglc
stal si¢ wiclkim ckologicznym przedsigwzigciem pod
haslem zasadzamy caly las. Zalozyli Instituto Terra,

ktéry stal si¢ Wiodqcym pracodawcq W regionie.

Zasadzili do tej pory 2,5 mln drzew na ranczu moje-
go dziadka, kt(’)ry zamienil si¢ wrezerwat ekologiczny
ikolejny milion naziemiach obok. To szalony projekt,
olbrzymi i wspanialy.
— Pracuje Pan nad pierwszym filmem fabu-

larnym. Zdradzi Pan szczegoly?

Bedzie dzial si¢ Brazylii, w Sao Paulo. Jest w fazie sce-
nariuszowej. Bedzie to thriller psychologiczny poru-
szajacy wazny problem brazylijskiego spoleczenstwa:

awans SPOICCZH}’.






WIM WENDERS

- ur. 14.08.1945 w Diisseldorfie. Niemiecki rezyser, sce-
narzysta, producent, fotograf. Jeden z najbardzicj zna-
nych wspolezesnych rezyserow. Nominowany do Osca-
ra©. Studiowal medycyne i filozofi¢ w Monachium,
Fryburgu i Disseldorfiec. W 1968 rozpoczal studia
w Wyzszej Szkole Filmu i Telewizji w Monachium. Jego
praca dyplomowa byl film ,Summer in the City”. Zyskal
slawg w latach 70. ubieglego wicku jako przedstawiciel
Niemieckiej Nowej Fali. W 1974 zalozyl wlasna firme
Wim Wenders Produktion. Wyklada goscinnie w Wyz-
sz¢j Szkole Sztuk Picknych w Hamburgu. W 2005 roku
zostal odznaczony orderem Pour le Mérite, a rok poznicj
- Wiclkim Krzyzem Zaslugi z Gwiazda Orderu Zashu-
gi Republiki Federalnej Niemice. W 1984 roku zdobyl
Zlota Palme w Cannes za ,Paryz, Teksas”. Z kolei film
,Nicbo nad Berlinem(1987) nagrodzony zostal w Can-
nesza najlepszy scenariusz i wszedl do kanonu obowiaz-
kowych lekeur filmowych. ,Wings of Desire” przynios
mu nagrodg dla najlepszego rezysera na festiwalu w Can-
nes w 1987 roku i zaowocowal sequelem w roku 1993,
.Tak daleko, tak blisko”. Inne jego glosne filmy to: ,Az
na koniec $wiata” (1992), ,Lisbon Story’(1995) , ,Lu-
micre i spotka’(1996) i ,Million Dollar Hotel (2000).

Pigciokrotnie zonaty.

FILMOGRAFIA REZYSERSKA:

2016 The Beautiful Days of Aranjucz
2015 Every Thing Will Be Fine

2014 Sol Ziemi

2014 Swiqtynic kultury - Filharmo-
nia Berlinska

2012 Mundo Invisivel (fragment

Ver ou Nio Ver)

2011 Pina

201011 Volo

2010 If Buildings Could Talk

2008 8

2008 Spotkanie w Palermo

2007 Kocham kino

(fragment War in Peace)
2007 Niewidzialni
(fragment Invisible Crimes)

2005 Nie wracaj w te strony

2004 Kraina obfitosci

2003 The Blues - The Soul of a Man
2003 The Soul of a Man

2003 Other Side of the Road

2002 U2: The Best of 1990-2000
(wideo Stay (Faraway, So Close!), The
Ground Beneath Her Feet)

2002 10 minut poznicj - Trabka

(fragment Twelve Miles to Trona)
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2002 Viel passiert — Der BAP-Film

2000 Million Dollar Hortel

2000 Un matin partout dans le
monde

1999 Buena Vista Social Club

1998 Willie Nelson at the Teatro

1997 Koniec przemocy

1995 Lumiere i spotka

1995 Bracia Skladanowscy

1995 Po tamtej stronic chmur

1994 Lisbon Story

1993 Tak daleko, tak blisko

1992 Arisha, der Bir und der
steinerne Ring

1991 Az nakoniec $wiata

1990 Red Hot and Blue
(fragment Nightand Day)

1989 Notatki o strojach i miastach

1987 Nicbo nad Berlinem

1985 Tokyo-Ga

19841 played It for You

1984 Paryz, Teksas

1982 Stanrzeczy

1982 Reverse Angle: Ein Brief
aus New York

1982 Pokoj 666
1982 Opowiesci Hammetta
1980 Film Nicka
1977 Ein Haus fiir uns - Jugender-
holungsheim (2 epizody: Die Insel
(1977), Aus der Familie der Panze-
rechsen (1977)
1977 Amerykanski przyjaciel
1976 Z biegiem czasu
1975 Falszywy ruch
1974 Alicja w miastach
1973 Szkarlatna litera
1972 Strach bramkarza przed
jcdcnastka
1970 Lato w miescie
1969 Trzy amerykanskie longplaye
1969 Alabama: 2000 Light Years
from Home
1969 Film policyjny
1969 Silver City
1968 Klappenfilm
1968 Victor 1.
1968 Same Player Shoots Again
1967 Micjsca akji



i

SEBASTIAO SALGADO

~ ur. 8.02.1944 w Aimorés. Brazylijski fotograf pracu-
jacy w technikach fotograﬁi czarno—bialcj. Uznany za
jednego z najwspanialszych fotografow naszych czasow,
traktujacy swiatlo i przestrzen w kategoriach rzezbiar-
sko-architektonicznych, z gleboka empatia podchodza-
cy do kondydji czlowicka, ukazywancj za kazdym razem
zniezwykla godnoscia.

Tytul magistra ckonomii Zdobyl na uniwersytecie
w Sao Paulo. Jest doktorem ekonomii. Karierg fotogra-
fa rozpoczal w 1970 roku gdy podczas wizyty stuzbowej
w biednej czesci Afryki zrobil kilka zdje¢, wykonanych

aparatem zony jcdynic do celow prywatnych. To one po-
budzily go do zajgciasic fotograﬁq, atakze zainteresowa-
nia problematyka ubdstwa w krajach Trzeciego Swiata.
Nawiazal wspolprace z curopejska i afrykanska sckeja
organizacji World Church Society i przez kilka nastep-
nych lat pracowal nad projektem ,Migracje”. W 1975
roku zwiazal si¢ z francuska agencja fotograficzng Gam-
ma, aw 1980 roku dolaczyl do clitarnego grona agenciji
Magnum, zalozonej przez Henriego Cartier-Bressona.
Od 1994 roku jest zwiazany z Amazonas Images Press
Agency, ktora ma wylaczno$¢ na prezentowanie jego
prac. Salgado znany jest jako ,fotograf rynsztokow”, bo
w swych projcktach konccntrujc si¢c na ludzkicj biedzie.
Fotografowal $wiat brudny i ponury, uwieczniajac ludz-
kie nieszczescie. Pierwsze jego projekey dotyczyly nedzy
w krajach Trzeciego Swiata (Migracje, Uchodzcy czy
Uncertain Grace). Oprocz Afryki pokazywal rownicz
robotnikow we Francji, Rosji, czy na Ukrainie. W 1990
pojawil si¢ w Stoczni Gdanskiej. Po cyklu ,Exodus”
utracil wiar¢ w czlowicka. Pograzony w dcprcsji, pclcn
traumy, spowodowancj doswiadczeniami przy tej pracy,
wrocil do Brazylii, gdzie staral si¢ odzyska¢ wiarg w sens
zycia. Osiadl na rodzinnym ranczu i razem z zona roz-
poczal cksperymentalny program zalesiania. Okazal si¢
on tak wiclkim sukcesem, ze w efekcie stal si¢ modelo-
wym przykladem podobnych dzialani na calym $wiecie.

Te doswiadczenia skloni}y go do stworzenia ostatnicgo
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monumentalnego projcktu zatytulowanego ,Genesis”,
w ktorym odchodzi od fotografii spolecznej i ukazu-
je pickno Ziemi. Jest laurcatem wiclu nagrod, w tym:
Orderu Zaslugi dla Kultury (Brazylia, 1998), Nagrody
Ksigcia Asturii (1998) oraz Nagrody Fundagji Erny i Vic-
tora Hasselbladow za caloksztale pracy. W uzasadnieniu
tej ostatnicj napisano: ,Sebastido Salgado jest jednym
z przodujacych i najbardziej znanych fotoreporterow
zajmujacym si¢ zagadnieniami socjalnymi. Wykazal
si¢c unikalna zdolnoscia do polaczenia dziennikarstwa,
dyskretnego podejscia, lojalnego zaangazowania i foto-
graﬁczncj cstctyki. Uzywa swego medium do opowic-
dzenia zycia ludzi, Zycia, ktore obserwowal z rcspcktcm
pomimo surowosci okolicznosci w jakich si¢ Znajdowal.
Jego zdj(;cia $3 poruszajgce i wazne w poznawaniu i rozu-
mieniu ludzi i ich kultur. Jego praca ma takze znaczenie
dla takich przedsiewzig¢ jak Lekarze Bez Granic” Jest
ambasadorem dobrej woli UNICEF. Mieszka w Paryzu.
Ma dwoch synéw: Juliano Robeiro Salgado i Rodrigo
Salgado, keory od dziecinstwa cierpi na Syndrom Do-
wna. Od 1967 roku jest zonaty z Lélia Deluiz Wanick-
-Salgado.



JULIANO RIBEIRO
SALGADO

- ur. w 1974 roku w Paryzu. Rezyser, scenarzysta. Syn
znanego fotografa Sebastiao Salgado i architekeki Lélii
Deluiz Wanick-Salgado. Ma syna Flavio. W 2003 roku
ukonczyl Szkol¢ Filmowa w Londynie. Wspolpracowal
z Canal+, TV Globo. Jest tworca wiclu filmow krécko-
metrazowych dla francuskicj telewizji, a jego film ,Na-
uru, An Island Adrift” pokazywany byl na wiclu festiwa-
lach filmowych, wtym: Hot Docs w Torontoi Le Festival
Dei Populo we Florencji. ,S6l Ziemi” zdobyla nagrode
Un Certain Regard na festiwaluw Cannes, a takze nomi-

nacj¢ do Oscara© w kategorii: film dokumentalny.

Wybrana filmografa:

Sol Ziemi (2014, wspolnie z Wimem Wendersem)
Nauru, An Island Adrift (2009)

Paris la métisse (2005)
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SWim Wenders potwierdza swoje reiyserskie mistrzo-
stwo dokumentalnym majstersztykiem- zachwycajz;cym
portretem Scbastiao Salgado. (...) To niczwykla odyscja
po karierze fotografa, Wzbogacona monochromatyczna
stylistyka Wendersa i kolorystyka Juliano. (...) Zdjecia
Salgado wyglz;dajq fantastycznic na duiym ckranie”.
Variety

~Zachwycajace spojrzenie na czlowicka, stojacego za iko-

nicznymi fotografiami naszych czasow. Sciezka dzwie-
kowa Laurenta Petigand delikatnic wprowadza do filmu
ctniczne rytmy, a jej new age owy styl podkresla pickno
obrazéw”.

Hollywood Reporter

»S0l Ziemi” w sposob niezwykle elegancki ukazuje mo-
ralny i estetyczny paradoks. Fotografie Sebastido Salga-
do dokumentuja najstrasznicjsze horrory wspolezesnego
swiata: glod, wojny, biedg, przesiedlenie. Sa picknymi,
dramatycznymi Wizualnymi artefaktami, a ich sila ma
podwojne dno. Popadamy w stan kontemplacji straszna
rzeczywistoscia, ale w tym samym czasi¢ nasza uwaga
skupia si¢ na osobie, ktora jest jej swiadkiem”,

New York Times

GLOSY PRASY

A\ tym filmie o legendarnym brazylijskim fotografic
Scbastiao Salgado Wim Wenders we wspolpracy z sy-
nem Salgado - Juliano stworzyli cos niezwyklego. To
delikatna, wciqgaj aca biograﬁa tW(’)rcy, kt(’)rego niczwy-
kla wytrwalos’c’ izdolnos¢ do empatii z fotografowanym

tematem zaowocowaly wspanialymi cfekeami przez po-

nad 4 dekady”.

The Guardian

»Ten film to wspaniale zmontowana, reflcksyjna biogra-
fia. Selgado jest duchowym artysta, poruszajaca, utalen-
towang postacia. ,56l Ziemi” pokazuje jednak nie tylko
historyczny, techniczny i emocjonalny kontekst zycia
artysty. Jest rowniez poematem na temat idci malowania
$wiatlem”.

Rottentomatoes



