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Kto dziś nie zna mrocznego miasta przyszłości - Metropolis, 
które dodatkowo unieśmiertelnił zespół Queen w swoim 
„Radio Ga Ga”? 
Kto nie pamięta jednego z najsłynniejszych ujęć w historii kina – Marleny Dietrich śpiewającej na scenie kabareciku 
„Der Blaue Engel”? 
Który z wielbicieli sztuki mógłby pominąć jedną z najbardziej awangardowych scenografii w historii kina – nadające niezwykły charakter filmowi „Gabinet Dr. Caligari” dekoracje autorstwa mistrzów ekspresjonizmu z grupy 
„Der Blaue Reiter”?

 Arcydzieła niemieckiej klasyki filmowej wreszcie wracają na wielki ekran. Po latach przypomnimy najsłynniejsze niemieckie  obrazy, które znalazły się wśród sztandarowych dzieł w historii światowego kina. 

* * *

NIEMIECKI EKSPRESJONIZM FILMOWY


Kierunek zapoczątkowany filmem Gabinet doktora Caligari (1920) R. Wiene, jako przejaw protestu przeciwko zbrodniczej władzy (w uogólnieniu także jako sprzeciw wobec I Wojny Światowej). Osadzony w powieści gotyckiej, z której czerpał nastrój i inspirację tematyczną, charakteryzował się m.in. udramatyzowaniem dekoracji oraz grą świateł i cieni. Dalsze filmy kontynuowały ideologię filmu o Caligarim – sprzeciwu wobec terrorystycznej władzy – np. w trylogii o doktorze Mabuse (1922, 1932, 1960) F. Langa czy – szerzej – protestu wobec świata, w którym wszystko sprzymierzone jest przeciwko człowiekowi (np. w filmie Nosferatu 1922, F.W. Murnaua wampir jest symbolem dziesiątkującej ludzkość czarnej zarazy).


Drugim etapem filmowego ekspresjonizmu był Kammerspielfilm, umownie kierunek zamyka film Murnaua Portier z hotelu Atlantic (1924). Po dojściu Hitlera do władzy większość twórców opuściła Niemcy, kontynuując działalność filmową w Ameryce, która przejęła poetykę grozy właściwą kierunkowi (filmy o Frankensteinie, wampirach i wilkołakach), pozbawiając jednak obrazy kontekstu ideowego, właściwego filmom niemieckim.


Ekspresjonizm filmowy poprzedził ekspresjonizm w literaturze [1910-1925], który z czasem objął wszystkie dziedziny sztuki, zwłaszcza malarstwo, film i literaturę. W utworach ekspresjonistycznych wyrażała się świadomość kryzysu, bunt o charakterze społecznym, moralnym i intelektualnym. Główne tematy literatury ekspresjonistycznej to wojna, miasto, cywilizacja. Dbałości o piękno przeciwstawili ekspresjoniści jako dążenie do prawdy. Wystąpili też przeciwko naturalistycznemu kopiowaniu rzeczywistości, a modernistyczny estetyzm zastąpiła pasja zaangażowania. Środkami wyrazu ekspresjonizmu były: deformacja rzeczywistości, gwałtowność wypowiedzi, kontrast i dysonans. W Polsce tendencje ekspresjonistyczne wystąpiły już w okresie Młodej Polski. [pismo „Zdrój” wydawane przez J. Hulewicza oraz związana z nim grupa poetów i malarzy Bunt]. Narodziny ekspresjonizmu przypadają w sztuce wiązane są z drezdeńskim ugrupowaniem artystycznym Die Brucke [Most, 1905]. W Monachium od 1911 działało znane ze scenografii „Gabinetu…” ugrupowanie Błękitny Jeździec (Der Blaue Reiter). Związani z nim byli Wassily Kandinsky i Oscar Kokoschka.

[za: Encyklopedia WIEM, Onet.pl, inf. własne]

OPISY SKRÓCONE
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METROPOLIS / METROPOLIS 

Reżyseria: Fritz Lang; produkcja: Niemcy1926;czas: 124 min.

Futurystyczna wizja potężnego miasta, w którym wąska grupa uprzywilejowanych obywateli wspięła się na szczyt technicznych zdobyczy industrializmu. Życie toczy się tu pod samym niebem, mieszkańcy dawno oderwali się od przyziemnej codzienności, ciesząc się doskonale funkcjonującym mechanizmem miejskiej maszynerii. Futurystyczna idylla ma jednak swoją cenę. Ktoś musi przecież wprawiać cały mechanizm w ruch i pilnować, by wszystko poruszało się w idealnym rytmie. Głęboko pod ziemią, w zimnych, ciemnych korytarzach tkwi żywa siła wielkiego Metropolis, która niebawem ujrzy światło dzienne.

GABINET DR. CALIGARI / DAS KABINETT DES DR. CALIGARI

Reżyseria: Robert Wiene; produkcja: Niemcy 1920, czas: 71 min. 
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Pierwszy klasyczny horror, czołowy przedstawiciel ekspresjonizmu, wzorzec kinowej grozy – film, z który inspiruje twórców filmowych po dziś dzień. Mroczna historia doktora Caligari, który stworzył mordercze monstrum. Warto wiedzieć, że scenografię to tegoż filmu stworzyli artyści ze stowarzyszenia Die Brucke będącego awangardą ekspresjonizmu. Film jest też jednym z najsłynniejszych debiutów reżyserskich – pierwszy film dał Robertowi Wiene miejsce w kinowym panteonie.
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BŁĘKITNY ANIOŁ / BLAUE ENGEL, DER 
Reżyseria: Josef von Sternberg; produkcja: Niemcy 1930, czas: 99 min. 

Legendarny film z niezapomnianą kreacją aktorską Marleny Dietrich. Obraz, który stworzył prawdziwą ikonę filmu. Opowieść o jedynej w swoim rodzaju kobiecie, która na zawsze podbiła męskie serca jako chłodna i wyrafinowana blond Lola Lola o zabójczym spojrzeniu i paraliżującym uśmiechu. Film to jednocześnie poruszająca historia odrzuconej miłości mężczyzny do prawdziwej femme fatale. Teraz jej czarujący głos raz jeszcze rozbrzmi w naszych kinach.

METROPOLIS / METROPOLIS

Science-fiction, Niemcy 1926; czas projekcji: 124 min.; reżyseria: Fritz Lang; scenariusz: Fritz Lang i Thea von Harbou (na podstawie własnej powieści); muzyka: Gottfried Huppertz; zdjęcia: Karl Freund, Gunther Rittau; scenografia: Otto Hunte, Erich Kettelhut, Karl Vollbrecht; kostiumy: Aenne Willkomm, Willy Mulle; obsada: Alfred Abel (Joh Fredersen), Gustav Frohlich (Freder Fredersen), Brigitte Helm (Maria / robot), Rudolf Klein-Rogge (C. A. Rotwang), Theodor Loos (Josaphat), Fritz Rasp (Slim), Erwin Biswanger (Georgy), Heinrich George (Grot), Olaf Storm (Jan); 

OPIS FILMU
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Jeden z przełomowych filmów w historii kina, początkowo odrzucony przez widzów i krytykę. Monumentalne dzieło opowiadające historię miasta przyszłości, w którym rządzi wąska i uprzywilejowana kasta Myślicieli, żyjących na powierzchni w dobrobycie i Robotników - żyjących w podziemnym mieście, pracujących dla dobra ludzi z powierzchni.

Pewnego dnia Freder – syn władcy Metropolis Joha Fredersena zauważa piękną dziewczynę Marię – córkę robotnika walczącą o równouprawnienie mieszkańców górnej i dolnej części miasta. Nie wie jednak, że jego ojciec pragnie wykorzystać Marię do własnych celów... 


Film zaliczany jest do klasyki kinematografii. Lang wyprzedził epokę i umieścił w tym filmie wszystko, co znamy z historii kina SCI-FI: futurystyczne miasto, cyborgi, roboty, wielkie maszyny. Dodatkowo film i jego efekty to majstersztyk, osiągnięty bardzo ciężką pracą – każdy efekt powstawał drogą kolorowania kliszy, klatka po klatce, a makiety były robione ręcznie, z wielką dbałością o szczegóły. Do dziś kino fantasty, S-F i futurystyczne pełnymi garściami korzysta z langowskich koncepcji.


Metropolis, choć liczy sobie już ponad 80 lat, wciąż budzi podziw oraz szacunek dla dawnych filmowców. Pełna symboliki opowieść o zmechanizowanym świecie wciąż porusza, skłania do dyskusji oraz inspiruje coraz to nowe pokolenia twórców. Metropolis za wzór stawiali sobie Ridley Scott kręcąc Łowcę androidów, a nawet David Fincher, reżyserując wideoklip do piosenki Madonny Express Yourself.

O PRODUKCJI


Oryginał filmu nie istnieje, obecnie zobaczyć można kilka jego odtworzonych wersji, złożonych z zachowanych sekwencji. Niesamowita historia wersji tego filmu, których naliczono aż kilkanaście spowodowana została tym, że tzw. „obiektywnie rozumiany” oryginał Metropolis nigdy nie istniał. Lang nakręcił bowiem trzy filmy Metropolis równolegle. Realizacja trzech oryginalnych negatywów – spowodowana perfekcjonizmem Langa i wymogami ówczesnej techniki – przyczyniła się do zwielokrotnienia wersji filmu. 

Obecnie przywrócona do kin wersja filmu pochodzi z 1926 roku, trwa 124 min., uzupełniona jest orkiestrową muzyką Gottfrieda Huppertza. 
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KRYTYCY O FILMIE

Ekscytujący, fascynujący, zdumiewający – esencja znakomitości. Niemy klasyk S-F w rezyserii Fritza Langa mógłby łatwo trafić w kategorię wieku emerytalnego, ale on stale ma w sobie moc siarczystego uderzenia w twarz! 


BBC - Films, Nev Pierce

„To chyba najgłupszy film" – takimi słowami skwitował Metropolis wybitny pisarz literatury fantastycznej Herbert George Welles po amerykańskiej premierze obrazu. Dziś film, zrealizowany za zawrotną w 1926 roku sumę 6 milionów marek (planowany budżet wynosił 1,5 miliona marek), który został zniszczony przez krytykę i odniósł spektakularną klęskę finansową, uznawany jest za jedno z najważniejszych dzieł w historii kinematografii, a zdaniem krytyków jego wymowa jest w obecnych czasach silniejsza i wyraźniejsza niż kiedykolwiek”.






      Filmweb.pl
Mistrzowskie dzieło reżyserii filmowej, film, którego wpływ na naszą wizję przyszłości był jednym z największych w historii. 
    San Francisco Chronicle [Mick LaSalle]

Zrealizowany w 1926 w nowoczesnych Ufa Studios w Berlinie, najkosztowniejszy film w ówczesnej historii niemieckiego kina, szokuje do dziś swoim epickim rozmachem. Scenariusz Theai von Harbou'r o technologicznej klasie wyższej rządzącej robotnikami – niewolnikami pozostaje szczytowym osiągnięciem mimo zakończenia ponad 80 lat temu ery kina niemego. Film zainspirował Cecila B. DeMille’a […] a jego wpływy widać w takich dziełach jak Blade Runner czy Akira. Swoje miejsce ma też stworzona przez operatora Karla Freunda „wymuszona perspektywa” – trik kamerowy pokazujący budynki Metropolis tak, aby wyglądały na olbrzymy. Tą samą technikę wykorzystał ostatnio Peter Jackson w swoim „Władcy pierścieni”. 




Reel.com Film Review [Tor Thorsen]

FRITZ LANG - REŻYSER
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[1890 Wiedeń - 1976 Beverly Hills, Los Angeles]. Reżyser, scenarzysta, aktor, producent. Jedna z najważniejszych postaci światowej kinematografii. Współtwórca nurtu filmowego ekspresjonizmu niemieckiego. Urodził się w rodzinie wiedeńskiego architekta Antona Langa. Rozpoczął studia architektoniczne na Politechnice Wiedeńskiej, ale studiów nie ukończył. Do wybuchu I wojny podróżował po Europie, Azji i Afryce, zarabiając rysowaniem i projektowaniem mody. W czasie I wojny światowej walczył w armii austriackiej. Jego życie zmienił postrzał na froncie w 1916 roku. Podczas rekonwalescencji zainteresował się bowiem pisaniem scenariuszy filmowych, a gdy tylko wojna się skończyła, rozpoczął pracę w berlińskiej wytwórni Ericha Pommera.


Jako reżyser zadebiutował w 1919 roku thrillerem Pająk. Od początku współpracował ze scenarzystką Theą von Harbou, późniejszą żoną. Pierwszym sukcesem był film z 1921 roku – dramat Zmęczona śmierć. Rok później powstał kryminał ekspresjonistyczny Doktor Mabuse (Dr. Mabuse, der Spieler, 1922), który był pierwszym filmem z cyklu o diabolicznym kryminaliście. Potem powstały Testament doktora Mabuse (Testament des Dr. Mabuse, 1933) i – już po powrocie z USA, u schyłku kariery Tysiąc oczu doktora Mabuse (Tausend Augen des Dr. Mabuse, 1960). W 1924 roku Lang wyreżyserował dwuczęściowe widowisko oparte na starogermańskim eposie Nibelungi. Trzy lata później stworzył Metropolis. W 1931 zrealizował swój pierwszy film dźwiękowy, legendarny thriller M – Morderca z Peterem Lorre w roli Hansa Beckerta, zabójcy dziewcząt. Po dojściu do władzy Hitlera, Lang – wg legendy – dostał od Goebbelsa dość jednoznaczną propozycję zrealizowania filmu o Fuhrerze. Oburzony reżyser miał tego samego wieczora opuścić Niemcy, rzucając też sympatyzującą z faszystami małżonkę. Po krótkim pobycie w Paryżu przyjechał do Hollywood. Zadebiutował cenionym dramatem Jestem niewinny (Fury, 1936, nominacja do Oscara) ze Spencerem Tracy. W jego filmach grali też Henry Fonda, Marylin Monroe czy Gary Cooper. Realizował nawet... westerny! I to z nie byle kim w rolach głównych – w nakręconym w 1952 roku westernie Ranczo złoczyńców [Rancho Notorious] zagrała Marlena Dietrich. Pod koniec lat 50. Lang powrócił do Niemiec Zachodnich, gdzie zrealizował ostatnie dzieła, m.in. Indyjski grobowiec (1959). W 1960 stracił wzrok i przestał kręcić filmy. (Wg Onet.pl + inf. Własne)
CIEKAWOSTKI

· W latach 40. XX wieku Osamu Tezuka, japoński animator, stworzył mangę o nazwie Metropolis. Tezuka nie oglądał filmu, zainspirowały go plakat i zdjęcia. Fabuła mangi jest inna, zachowano jednak roboty oraz podział na kasty. W 2001 roku na podstawie mangi powstało anime o tej samej nazwie.

· W 1984 zachowane fragmenty filmu zostały wykorzystane w teledyskach do piosenek Love kills i Radio Ga Ga brytyjskiego zespołu muzycznego Queen.

· Slogan reklamowy: Pomiędzy rękoma i rozumem pośredniczy serce (Der Mittler zwischen Hand und Hirn sei das Herz)

· Co ciekawe film otrzymał sporo nagród pod koniec XX wieku. Uhonorowani zostali nimi m.in. Kevin Saunders Hayes za nową muzykę, do nowej wersji filmu [2000, Avignon/New York Film Festival], czy ekipa która odtworzyła obecnie pokazywaną wersję filmu [2002, New York Film Critics Circle Awards]. Były też antynagrody Razzie Awards [dla zespołu Queen za muzykę do autorskiej wersji Metropolis, stworzonej przez Giorgio Morodera [1986], który też otrzymał nominację za „najgorszy dobór muzyki”.

· Fani Metropolis sugerują, że George Lucas skopiował Futurę – kobietę robota, tworząc legendarnego C3PO. 
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BŁĘKITNY ANIOŁ / DER BLAUE ENGEL 
Niemcy 1930, czas projekcji: 99 min., reżyseria: Josef von Sternberg, scenariusz: Carl Zuckmayer, Karl Vollmöller, Heinrich Mann, Robert Liebmann (na podstawie powieści Heinricha Manna Profesor Unrat). zdjęcia: Günther Rittau; muzyka: Frederick Hollander; dźwięk: Fritz Thiery; dyrektor artystyczny: Otto Hunte; produkcja: Erich Pommer

Obsada: Lola Lola: - Marlene Dietrich, Prof. Immanuel Rath - Emil Jannings, Kiepert, magik - Kurt Gerron, Guste żona magika - Rosa Valetti, Dyrektor szkoły - Eduard von Winterstein, Mazepa - Hans Albert, Klaun - Reinhold Bernt.

OPIS/SYNOPSIS FILMU 
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MovieTreasures]



Film opowiada historię profesora Ratha, statecznego nauczyciela szkolnego, wpadającego w sidła tancerki kabaretowej i staczającego się na dno pod wpływem niszczącego uczucia. Reżyser odważnie, jak na tamte czasy, przedstawił w filmie zagadnienie wyzwolenia seksualnego kobiet. Jest tu aż gęsto od aluzji i symboli o zabarwieniu erotycznym. Klimat ten potęgują piosenki, śpiewane gardłowym, zmysłowym głosem Marleny Dietrich. Stworzyła ona tu niezapomnianą kreację, wcielając się w postać śpiewaczki kabaretowej, kobiety pozbawionej przesądów, zasad moralnych, odrzucającej gorset obyczajów. Aktorka zaprezentowała tu nowy styl gry aktorskiej. 

              [wg Filmoteki Narodowej]




        

Nauczyciel Rath (w tej roli Emil Jannings) jest spokojnym, bardzo zasadniczym profesorem. Dba o konwenanse i jest strażnikiem moralności. Uczniowie go nie szanują i traktują jako obiekt żartów. Pewnego dnia przyłapuje podopiecznych na wpatrywaniu się w zdjęcia ponętnej artystki Loli Loli (Marlene Dietrich). Konfiskuje zdjęcia i postanawia sam rozwiązać „problem Loli” i wybrać się do podrzędnego kabaretu, w którym ona śpiewa – do „Błękitnego Anioła”. Chce przyłapać uczniów na gorącym uczynku i udzielić im reprymendy. Profesor zamiast pokonać siejącą zgorszenie kobietę, sam wpada w jej sidła. Żeni się z nią, traci przez tak drogie dla niego stanowisko, bez którego staje się przedmiotem powszechnej pogardy i kpin, a miarą jego upadku jest praca w charakterze klowna w tym samym „Błękitnym Aniele”. Do legendy kina przeszła scena, w której Lola siedzi na beczce w białym cylindrze i pończochach, śpiewając „Cała jestem miłością” – scena ta uczyniła z Dietrich światową gwiazdę. Film to przejmująca historia zawiedzionej miłości mężczyzny z zasadami do kobiety bez zasad. Do prawdziwej femme fatale.
KRYTYCY O FILMIE
To nie jest historia wielkich zwrotów akcji i szybkich wydarzeń. To subtelna emocjonalna gra dwójki aktorów - Janningsa i Dietrich, równie subtelnie wyreżyserowana przez Sternberga.









    

Variety.com

Ten pierwszy niemiecki film dźwiękowy w całości jest skupiony wokół postaci Marleny Dietrich, bo w założeniu Josefa von Sterberga miał on jej przynieść sławę. Nawet piosenki zbudowane z niewielu nut przystosowano do skromnych możliwości głosowych aktorki, by ta w filmie mogła nim oczarować. I właśnie to te utwory są główną składową jej agresywnego erotyzmu, którym jest w stanie oczarować nie tylko gimnazjalistów, ale i ich nieugiętego belfra, wystawionego na pośmiewisko i drwiny, gdy odbiera uczniom krążące podczas lekcji fotografie szansonistki. 




     Filmweb.pl

Błękitny Anioł będzie zawsze miał swoje wielkie miejsce w historii kina jako obraz, który uczynił z Marlene Dietrich międzynarodową gwiazdę. U progu ery dźwięku w kinie, film ten miał przypieczętować sukces Emila Janningsa, pierwszego niemieckiego aktora, który zdobył Oscara [za role w „The Last Command” i „The Way of All Flesh”], a tymczasem stał się katapultą dla kariery Dietrich. 

Roger Ebert, Chicago Sun-Times

MARLENE DIETRICH – AKTORKA: LOLA LOLA
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Maria Magdalena Dietrich urodziła się 27 grudnia 1901 r. w berlińskiej dzielnicy Schoeneberg. Już w latach 20. grała drobne role w niemych filmach, występując równocześnie w kabaretach. Przełomem w jej życiu stał się film Josefa von Sternberga Błękitny Anioł. Bezpośrednio po premierze wyjechała z Niemiec do USA, aby nakręcić tam nowy film. Dietrich miała niezwykle bujne życie pozaekranowe. Przez całe życie rywalizowała z drugą divą ekranu – Gretą Garbo. Kochankami Marlene, poza Sternbergiem, byli Gary Cooper, Remarq, Jean Gabin, prezydent Kennedy i Frank Sinatra. 

W latach 30. z powodu prześladowania jej przyjaciół z kręgów artystycznych, mających żydowskie pochodzenie, do jakich doszło po przejęciu władzy przez Hitlera, artystka mimo starań hitlerowskich dygnitarzy z szefem propagandy Josephem Goebbelsem na czele, zrezygnowała z powrotu do kraju. Zamiast służby dla Trzeciej Rzeszy, Dietrich wybrała zaangażowanie po stronie Stanów Zjednoczonych. Na trzy miesiące przed wybuchem II wojny światowej otrzymała amerykański paszport. Uczestniczyła w zabieganiu o fundusze na program zbrojeniowy, skłaniając amerykańskich milionerów do hojnych datków. Kiedy prezydent Roosevelt zabronił jej tej działalności, założyła amerykański mundur i występowała na froncie dla amerykańskich żołnierzy. We wrześniu 1945 r. powróciła na krótko do Berlina w amerykańskim mundurze, z najwyższymi amerykańskimi i francuskimi odznaczeniami. Po kilku tygodniach na miejsce stałego pobytu wybrała Paryż, gdzie zmarła w maju 1992 r.


Gdy w 1960 r. po raz pierwszy od zakończenia wojny przyjechała z serią koncertów do Niemiec, przeciwnicy powitali ją wyzwiskami i demonstracyjną niechęcią, a media nazywały ją mianem „zdrajczyni ojczyzny”. Dietrich nigdy nie zgodziła się na takie traktowanie i zawsze podkreślała, że „urodziła się Niemką i na zawsze nią pozostanie”.


Jej rozczarowanie Niemcami było tak wielkie, że do końca kariery omijała skrzętnie ten kraj. Pojednanie z Berlinem okazało się możliwe dopiero po jej śmierci. W 2007 nadano jej honorowe obywatelstwo Berlina. Od kilku lat w nowym centrum miasta – Potsdamer Platz - znajduje się muzeum z ogromną ekspozycją, przechowującą spuściznę artystki.

JOSEF VON STERNBERG - REŻYSER
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Ur. 29 May 1894, w Wiedniu. Zm. 22 grudnia 1969 w Hollywood, Kalifornia. Jeden z najwybitniejszych reżyserów w historii kina, szczególnie zasłużony dla kinematografii niemieckiej i amerykańskiej. Twórca legendy Marleny Dietrich. Dwukrotnie nominowany do Oscara za reżyserię: w 1932 Shanghai Express, w 1931 za Morocco. W 1963 nagrodzono go Niemiecką Nagrodą Filmową za wkład w historie kina niemieckiego, Gwiazda Sternberga znajduje się w hollywoodzkim „Walk of Fame” – Bulwarze Sławy.

Von Sternberg spędził swoje dzieciństwo w podróży z rodzicami między Niemcami a Manhattanem. Karierę filmową rozpoczął jako… czyściciel i renowator kopii filmowych na Brooklynie. Od 1916 roku stawiał pierwsze kroki jako początkujący reżyser. 
Jego pierwszym sukcesem kinowym [i kasowym!] był film The Salvation Hunters [1925], ale prawdziwym przebiciem się do pierwszej ligi było nakręcenie filmu Underworld – prototypu kina gangsterskiego z Hollywood [nagrodzony Oscarem za scenariusz Bena Hechta]. Całe jego losy – karierę zawodową i życie osobiste, zmienił film Błękitny anioł.

Zaproszony do zrealizowania pierwszego niemieckiego „dużego” filmu dźwiękowego przez producenta Ericha Pommera i aktora Ericha Janningsa, uległ urokowi Dietrich, tak jak filmowy profesor Rath, filmowej Loli [dodajmy, że Jannings także w tym filmie został całkiem zmarginalizowany przez Dietrich, choć był ówcześnie gwiazdą większego formatu]. Po zrealizowaniu kolejnych sześciu filmów z piękną Marlene, został przez nią odrzucony. Ten tragiczny romans zaważył na jego karierze filmowej. Zdaniem wielu nie wrócił już bowiem do poprzedniej formy – w późnych latach 20. i 30.

CIEKAWOSTKI

· Błękitny anioł to ulubiony film Hitlera w czasach, kiedy był kanclerzem III Rzeszy. Posiadał nawet prywatną kopię tego filmu. Mimo tego film został w 1933 zakazany w Niemczech jako dzieło oparte o prace równie zakazanego Tomasza Manna.

· Podczas kręcenia sceny, kiedy zrozpaczony profesor Unrat dusi Lolę Lolę, grający go aktor, Emil Jannings, zaczął naprawdę dusić Dietrich. Do takiego stanu nerwowego go doprowadziła. Marlene musiała przez kilka tygodni nosić apaszkę, bo na szyi było widać ślady palców.
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GABINET DOKTORA CALIGARI / 
DAS KABINETT DES DOKTOR CALIGARI

Horror niemy; produkcja: Niemcy 1920; czas projekcji: 71 min; reżyseria: Robert Wiene; scenariusz: Hans Janowitz, Carl Mayer; producenci: Rudolf Meinert i Erich Pommer;  zdjęcia: Willy Hameister; obsada: Werner Krauss (Dr. Caligari), Conrad Veidt (Cesare), Friedrich Fehér (Francis), Lil Dagover (Jane), Hans Heinrich v. Twardowski (Alan), Rudolf Lettinger (Dr. Olson) 

OPIS/SYNOPSIS FILMU
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Gabinet dr. Caligari to czołowy przedstawiciel ekspresjonizmu, film, z którego filmowcy czerpią wzorce po dziś dzień. To także klasyczny film grozy. Alan przychodzi do gabinetu tajemniczego doktora Caligari, gdzie wróż Cesare przepowiada, iż Alan pożyje jeszcze tylko do zmroku. Faktycznie, mężczyzna zostaje zamordowany a wróżbita staje się głównym podejrzanym. Cesare ucieka przed pragnącym go zlinczować tłumem, ale w końcu umiera z wyczerpania. Sprawę w swoje ręce postanawia wziąć Francis, przyjaciel Alana, który domyśla się, iż za całą sprawą stoi tajemniczy doktor Caligari.


Historia szalonego zbrodniarza, tytułowego dr Caligari, który zmusza swego pacjenta – somnambulika do popełniania ohydnych mordów, rozgrywa się na tle fantasmagorycznych, odrealnionych dekoracji, mających obrazować zwichniętą psychikę bohaterów. Film dzięki temu wyróżnia się intensywnym, pełnym fantasmagorii nastrojem, przypominającym senne koszmary i urojenia chorego człowieka. Jest utrzymany zarówno w tradycji niemieckiej literatury romantycznej i współgra z pełną niepokoju atmosferą pogrążonej w kryzysie Republiki Weimarskiej.


Pierwotna wymowa filmu została złagodzona ujęciem opowieści w swego rodzaju cudzysłów scenariuszowy – w finale okazuje się bowiem, że cała historia jest wymysłem chorej fantazji pacjenta szpitala psychiatrycznego. Ów „nawias” powstał z nakazu władz studia DFB produkującego film, które nie chciało wyrazić zgody na prezentację pierwotnej wersji reżysera. Jednoznacznie wskazywała ona bowiem na odpowiedzialność cesarskich władz Rzeszy za klęskę w I Wojnie Światowej, które jak szalony Doktor miały zmuszać do mordów „zahipnotyzowanych” Niemców. Dodajmy, że film został nakręcony tuż po klęsce Niemiec. Dopiero po dokręceniu scen tworzących kontekst dla działań szalonego doktora, film mógł wejść na ekrany. Dzięki tym zmianom, zamiast prostego pamfletu politycznego powstało ponadczasowe dzieło penetrujące zakamarki ludzkiej psychiki. Gabinet doktora Caligari zapoczątkował także zjawisko ekspresjonizmu w sztuce filmowej i do dziś uznawany jest za pierwszy w historii film grozy. Co ważne dla nas – film jest dziełem rodowitego wrocławianina.
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Szczególną rolę gra wspomniana scenografia, stworzona przez rewolucyjnych artystów z grupy Die Brücke. Tło scen filmowych tworzą przedziwne przedmioty, abstrakcyjnie przechylone, wykrzywione i wymalowane, zygzakowatymi wzorami domy niczym z sennego koszmaru. Innowacją jest też charakteryzacja. Oczy wymalowane grubym, ciemnym tuszem podkreślającym klimat grozy. Krytycy podkreślali znakomite kreacje aktorskie - Wernera Kraussa w roli tytułowej i Conrada Veidt’a w roli opętanego lunatyka. Wielokrotnie powielanym kanonem dla przyszłych horrorów stały się nawet poszczególne sceny z Gabinetu..., takie jak ujęcie cienia mordercy z nożem. Do historii kinematografii weszła scena przebudzenia somnambulika Cezara [w tej roli Conrad Veidt], która była wykorzystywana wielokrotnie w scenach budzenia się takich bestii jak mumie, czy wampiry. [wg Filmweb.pl, Filmoteki Narodowej, inf. własne]

ROBERT WIENE - REŻYSER
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GABINET DOKTORA CALIGARI



Ur. 1873 we Wrocławiu – zm. 1938 w Paryżu. Reżyser, scenarzysta. Syn aktora teatralnego Carla Wiene i brat reżysera filmowego Conrada Wiene. Pracował jako reżyser i dramaturg teatralny w Berlinie. Napisał wiele scenariuszy do filmów. Jako samodzielny reżyser zadebiutował filmem Arme Eva, z udziałem wielkiego aktora [ówcześnie na początku kariery] – Emila Janningsa. W historii kina  zapisał się właśnie dzięki filmowi Gabinet doktora Caligari. 

    
CONRAD VEIDT – WRÓŻ CESARE
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[1893 Berlin – 1943 Los Angeles]. Aktor niemiecki o międzynarodowej sławie – znany między innymi z ról w Satanas, Gabinecie figur woskowych i drugiej wersji Studenta z Pragi [jednego z klasyków ekspresjonizmu niemieckiego]. Najsłynniejszą jego rolą w życiu była niewątpliwie postać Majora Strassera, niemieckiego oficera z legendarnego filmu Casablanca (1942). Po dojściu Hitlera do władzy przebywał na emigracji i osiadł potem w Hollywood. Najgłośniejszą rolę stworzył wówczas w angielskiej wersji Żyda Süssa. Często grywał też role szpiegów i bezwzględnych nazistów. Zmarł nagle na atak serca.

WERNER KRAUSS – DR. CALIGARI
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[1884 Niemcy – 1959 Austria] Uważany za jednego z najwybitniejszych aktorów niemieckich pierwszej poł. XX wieku. Grał w wielu głośnych filmach, między innymi w Gabinecie figur woskowych, Szynach, Dantonie, Zatraconej uliczce, Tajemnicach duszy i Nanie. W okresie faszystowskim też często był widoczny na ekranie, w tym w czołowym filmie propagandowym Żyd Süss. Nazywano go nawet „aktorem Josepha Goebbelsa”, ministra propagandy Rzeszy. Po wojnie zniknął, m.in. z tego powodu, z ekranów.



CIEKAWOSTKI 

· Gabinet doktora Caligari miał bardzo nowoczesną kampanię reklamową, na kilka tygodni przed premierą w Berlinie rozklejano plakaty z napisem „Du mußt Caligari werden!” - czyli „musisz zostać Caligarim”. Były rozlepiane bez najmniejszej wskazówki, że stanowią promocję filmu. 

· Wg legendy pomysł na film zrodził się, gdy jego scenarzysta Hans Janowitz, był na zabawie karnawałowej i zobaczył tam dziwnego mężczyznę. Potem okazało się, że na zabawie zabito dziewczynę, a ów mężczyzna był na jej pogrzebie. 

· Scenografia filmu zrobiona została z papieru i malowano na niej farbami cienie. 

· Film początkowo wcale nie miał trafić do kin. Ich właściciele podchodzili dość sceptycznie do obrazu przedstawionego przez Roberta Wiene'a. Sądzili, iż tak dziwna i artystyczna produkcja, nie przyciągnie zbyt dużej widowni przed ekrany. Premiera odbyła się przypadkiem – w berlińskim kinie Marmorhaus 26 lutego 1920 roku właściciele nie otrzymali zakontraktowanego wcześniej innego filmu i postanowili zaryzykować i puścić dzieło Roberta Wiene'a. 

· Wg lekarzy scenarzysta popełnił błąd faktograficzny. Cesare opisywany jako somnambulik – czyli lunatyk, był ich zdaniem – wg dzisiejszej wiedzy – raczej narkoleptykiem, czyli człowiekiem nieustannie, niezależnie od pory dnia i miejsca, nagle zapadającym w głęboki, narkotyczny sen.

· Film doczekał się kilku remake’ów: The Cabinet of Dr. Caligari (reż. Dawid Lee Fischer, USA, 2005); The Cabinet of Dr. Ramirez (reż. Peter Sellars, USA 1991, w rolach głównych takie sławy jak: Michail Barysznikov jako Cesare, Joan Cusack i Peter Gallagher); The Cabinet of Caligari (reż. Robert May, USA, 1962)
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