Asghar Farhadi w kobiecym wydaniu
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Nagroda za najlepszy scenariusz
w sekgji Un Certain Regards
na MFF Cannes 2018

STRESZCZENIE

Wspotczesne Maroko, gdzie tradycja
miesza si¢ z nowoczesnoscig. Dwu-
dziestoletnia Sofia mieszka z rodzicami
w Casablance. Jest w cigzy, ale nawet sama
przed sobg nie chce si¢ do tego przyznac.
Seks pozamatzenski jest w jej kraju surowo
karany. Sofia musi podja¢ decyzje, ktore
uratuja honor jej rodziny i zawazg na catym
jej zyciu.

Rezyserka Meryem Benm'Barek-Aloisi,
niczcym Ashghar Farhadi pokazuje obraz
spoteczenstwa przez pryzmat problemoéw
i lekow swoich bohateréw. Cho¢ zycie Sofii
determinuje miejsce urodzenia, to
dziewczyna znajduje w sobie site, by

pokierowa¢ swoim zyciem.



REZYSERKA

Meryem Benm’Barek urodzita si¢ w 1984 roku w Rabacie. Studiowata
arabistyke w Narodowym Instytucie Jezykow i Cywilizacji Orientalnych
w Paryzu. W 2010 roku zaczeta studia rezyserskie na INSAS w Brukseli.
Podczas studiow wyrezyserowata pie¢ filméw krétkometrazowych,
miedzy innymi ,Nor” (2013) i ,Jennah” (2014), ktére prezentowano na
licznych festiwalach miedzynarodowych. Benm'Barek tworzy takze
oprawy dzwiekowe projektow i miata swoje wystawy w Muzeum Wiktorii
i Alberta w Londynie. ,Sofia”, jej pierwszy film dlugometrazowy,
otrzymat nagrode Gan Fondation, grant od Instytutu Filmowego w Doha
oraz nagrode za scenariusz na festiwalu filmowym w Cannes (sekcja Un
Certain Regards).
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»S0fia” opowiada o mtodej Marokance, ktbora wypiera ze
Swiadomosci swoja ciaze i rodzi dziecko z pozamatzenskiego
zwiazku. Skad wziat sie Gen pomyst?

Gdy bylam nastolatka, matka opowiedziala mi niepokojaca historie
dziewczyny, ktéra przyjeli moi dziadkowie. Miata siedemnascie lat, a moja
mama, niewiele od niej starsza, pewnego dnia przypadkiem odkryta, ze
dziewczyna jest w ciazy i wkrotce urodzi. Trzeba bylo jak najszybciej
zorganizowac $lub.

Takie sytuacje zdarzaja si¢ w Maroku dos¢ czesto. Nie wolno tam uprawiaé
seksu pozamatzenskiego. Kazdy styszat o kims, lub zna kogos, kto wypierat
ze $wiadomosci ciaze, albo tez o dzieciach, ktérych rodzice nie byli
malzenstwem. To trudna sytuacja, bo zarbwno matka, jak i ojciec moga
zosta¢ skazani i trafi¢ do wiezienia. W takim wypadku jedynym
rozwigzaniem jest szybki §lub.

Ta historia wpadta mi do glowy, gdy zadawatam sobie pytanie, jak tego typu
dramaty podkreslaja tutejsze problemy spoteczne, jak demaskuja rysy na
funkcjonowaniu spoteczenstwa.

Trzeba zrozumieé, ze w Maroku malzenstwo nadal jest symbolem sukcesu
i ze wszyscy do niego daza. Dzieki niemu ustala sie swojg pozycje
spoteczna. Dlatego wesela musza by¢ jak najwystawniejsze i pelne
przepychu. Zyjemy w spoteczenstwie na pokaz, gdzie bardzo wazne jest,
jaki stworzymy obraz siebie i swojej rodziny. Rodzice Sofii bardziej
przejmuyja sie tym, Ze ojciec dziecka pochodzi z niskiej klasy spotecznej, niz
samym dzieckiem. Cigza ich corki jest mniejsza hanba niz jej $lub z
chlopakiem pochodzacym z ubogiej dzielnicy. Chodzi oczywiscie o
ratowanie honoru rodziny i corki, ale przede wszystkim o zachowanie
pozycji w oczach innych. Szczegélnie, ze sytuacja ma miejsce w istotnym
dla rodziny momencie — gdy maja podpisa¢ umowe z bratem przyrodnim z
Francji, co ma odmieni¢ ich zycie i umozliwi¢ wejscie na wyzszy szczebel
drabiny spotecznej.



Czyli ,,Sofia” jest filmem o podziatach spotecznych
w marokanskim spoteczenstwie?

To wspoétczesny portret tego kraju. Nie chciatam robié¢ filmu, ktéry
opowiadatby tylko o sytuacji kobiet w Maroku, postrzeganych jako ofiary
systemu patriarchalnego, bo uwazam, ze nie da sie méwic o sytuacji kobiet
bez méwienia o catosci spoteczeristwa. Miejsce kobiet w spoteczenstwie
okreslaja jego ramy socjalno-ekonomiczne. I to wtasnie pokazuje ,,Sofia”.

Urodzitam si¢ w Maroku, a dorastatam w Belgii, gdzie studiowatam
rezyserie. Jednak po ukonczeniu studiéw zdecydowatam sie wroci¢ do
kraju mojego urodzenia i z perspektywy dorostej osoby doswiadczy¢ tego,
jak funkcjonuje marokanskie spoteczenstwo i co ma do zaoferowania
mtodziezy. Podzialy spoteczne sa tak glebokie, ze hamuja postep. Mtodzi
ludzie z ubogich srodowisk sg ograniczeni swoja pozycja spoteczng. Nie
maja nadziei na przyszto$¢, zadnych perspektyw rozwoju — bez wzgledu na
ich motywacje, energie i osobiste zaangazowanie. Istnieje szklany sufit,
ktory zmusza ich do pozostania w tej samej sytuacji spotecznej, w jakiej sie
urodzili. Przysztos¢ ludzi jest catkowicie zalezna od ich pochodzenia.
System edukacji takze nie jest skonstruowany tak, by odwrdcié te sytuacje
i zakonczy¢ z podziatami spotecznymi. Najlepsze szkoly sa prywatne
i bardzo drogie, za$ szkoty publiczne sa bardzo zaniedbane. W efekcie
mtodzi ludzie z bogatych i ubogich srodowisk nigdy sie nie spotykaja.
Kazdy dorasta po swojej stronie spotecznego podziatu.
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Sofia i jej kuzynka Lena doskonale ucielesniaja te dwie twarze
marokanskiego spoteczenstwa - bradycy jnego, ale zwracajacego
sie ku Zachodowi.

Obawy tych postaci sa doskonata wskazowka, jak funkcjonuje spoteczenstwo
marokanskie. Tak wtasnie wymyslitam te historie. Sofia i Lena wychowaty sie
w réznych kregach. Sofia pochodzi z bardzo tradycyjnej rodziny z klasy
$redniej. Przez wiekszos¢ filmu nosi dzelabe. Jej francuski jest niepewny, co
jest prawdziwym wskaznikiem przynaleznosci klasowej w Maroku. Jest
w stanie zdoby¢ prace najwyzej w call center, a i stamtad ja wyrzucaja. Lena
natomiast pochodzi z bardzo zamoznej rodziny. Lepiej méwi po francusku niz
po arabsku. Jest bardzo kobieca, prowadzi zycie towarzyskie, ma
wyksztalcenie uniwersyteckie. Jej rodzice to marokanska matka i francuski
ojciec. Te czynniki sprawiaja, ze jest bardziej wyzwolong osobg niz Sofia.

Posta¢ Leny patrzy na $wiat arabski z perspektywy ludzi Zachodu - ogdlnie,
a takze konkretnie, na spoteczenstwo Maroka. Jest w swoich pogladach
czasem zbyt pewna siebie. Lena mogtaby wyjechac zagranice, ale postanowita
zosta¢ na stazu w Maroku, bo wydaje jej sie, ze mogtaby sie przystuzy¢
krajowi. Jest zyczliwa i chce dobrze, ale jest rowniez naiwna. To, co przydarza
sie Sofii, wpycha ja w rzeczywistos$¢ dla niej nieznana. Jej wyobrazenia zostaja
zdruzgotane. Lena i Sofia nie maja takich samych pogladéw na te sytuacje.
W koncu swiadomos¢ Sofii, jak wygladaja realia codziennosci, jest znacznie
wyzsza niz Leny. Zdaje sobie sprawe, jakim ryzykiem spotecznym
i ekonomicznym jest jej cigza i ewentualny $lub. Lena postrzega Sofig, jako
ofiare, ale Sofia nie chce nig by¢.

Francuski wuj Sofii, gjciec Leny, jest jak opiekunczy cien
chroniacy rodzine. Wszyscy mowia o Jean-Lucu, ale nigdy go nie
widzimy.

To byt $wiadomy wybor, ktéry podjelam na wczesny etapie pisania
scenariusza. Miatl sie nigdy nie pojawi¢ na ekranie. Przez catly film go nie
widzimy, a jednak jego obecnos¢ i wptyw wydaja sie z tego powodu silniejsze.
Jean-Luc jest dla rodziny Sofii potezna sita, bo jest kluczem do ich awansu
spotecznego. Ta postac — i jej waznos¢ dla innych — pokazuje bardzo wiele na
temat marokanskiego spoteczenstwa i uprzywilejowanej pozycji, jaka w jego
oczach nadal maja Francuzi. Postrzegani sg, jako ci z pieniedzmi i wtadza. Tak
uwazaja gtownie klasy srednie i Srednie wyzsze. Klasa robotnicza znacznie
mniej chetnie przyjmuje wszechwtadnos$¢ Francuzow. Szczegélnie mtodsze
pokolenie, $wiadome, ze Maroko byto francuska kolonia.



Kolejnym meskim bohaterem filmu, a moze rowniez ofiara w tej
historii, jest Omar.

Wtasnie tak. Omar jest ofiara. Jego opinia tak naprawde nigdy sie nie liczy.
Ma by¢ mezczyzng w rodzinie, ale nie umie stawi¢ czota nowym
obowiazkom. Jest kruchy emocjonalnie. Gdy w zyciu jego rodziny pojawia
sie Sofia, matka Omara natychmiast orientuje sie, co moze by¢ stawka i jak
mogtaby wykorzystac te sytuacje. Postrzega s$lub, jako mozliwo$¢ awansu
dla Omara, sposdb na ukojenie jego niepokojow, czy zmuszenie go do
wziecia na barki losu rodziny. Dzigki temu bedzie moégt zaspokoic jej
potrzeby, bo Jean-Luc da mu prace.

Z tej perspektywy ten film jest rOwniez pytaniem o sytuacje mezczyzn. To
oni maja by¢ odpowiedzialni za dobrostan rodziny i na nich spoczywa
ogromna presja spoteczna. Chtopak taki jak Omar, majacy ubogie
pochodzenie, nie ma prawa zignorowa¢ potrzeb swojej rodziny.
Wyobrazitam sobie taka poetycka indywidualnosé. On nie mial czasu
w pelni dorosnaé¢, kiedy spada na niego wielka odpowiedzialno$¢. Musi
wejs¢ w role wlasnego ojca i wzigé na swoje barki losy catej rodziny. ,Sofia”
to obraz kraju, w ktérym powinnismy sie przyjrzec sytuacji zaréwno kobiet,
jak i mezczyzn.



»Oofia” 6o bwgj pierwszy film fabularny. Jego naturalizm jest
bardzo wyrazny. Jakie byty tbwaqje odniesienia estetyczne?

Chcialam, zeby oprawa filmu byta bardzo prosta. Nie potrzebowatam
niczego ,modnego”. W kinie ceni¢ Ashgara Farhadiego, Nuriego Bilge
Ceylana i Cristiana Mungiu. Ci niezalezni rezyserzy inspirowali mnie
zarbwno w warstwie formalnej, jak i tresciowej. Ashgar Farhadi ma dar
pokazywania iranskiego spoteczenstwa poprzez leki i obawy swoich
bohateréw. Uzywa efektow spoza ekranu, a oprawa jego filméw nigdy nie
jest ostentacyjna. Cristian Mungiu takze wykorzystuje efekty spoza
ekranu, jak w ,,4 miesigcach, 3 tygodniach i 2 dniach”. Ma tez doskonata
umiejetnos¢ kadrowania, szczegdlnie w scenach kreconych kamera z reki.
,S0fia” zaczyna sie jak thriller spoteczny, a potem staje si¢ studium
spoteczenstwa. Mniej wazne jest pokazanie, kim jest ojciec dziecka,
bardziej przedstawienie presji, jaka na rodzicow wywiera spoteczenstwo
nie potrafiagce zaakceptowaé dzieci wurodzonych w zwiagzkach
pozamalzenskich. W rezultacie rozpoczyna si¢ rodzinny dramat i walka
charakterow.




Kadruyjesz tak, jakbys otwierata okna na marokanskie
spoteczenstwo.

Tak. Kadrowanie miato sprawia¢ wrazenie portretow. Wiele scen ma
kompozycje polegajaca na ustawieniu kamery w pewnym potozeniu i nie
skupianiu jej na postaciach. Na przyktad rodzinny positek na poczatku
filmu zaczyna sie jak obraz pokazujacy rame drzwi salonu, nad ktérymi
znajduje sie wers z Koranu poswiecony rodzinie. Sofii nie wida¢ na ekranie
az do czasu, gdy ojciec prosi ja, zeby przyniosta deser. Ta pierwsza scena
filmu jest jak fotografia marokanskiej rodziny.

Dlaczego jako migjsce akgji ,,Sofii” wybratas Casablance?

Po pierwsze dlatego, Ze to miasto znam najlepiej w Maroku. Ale gtéwnie
dlatego, ze w tej finansowej stolicy kraju najlepiej widaé podziaty
spoteczne. Wszyscy przyjezdzaja do Casablanki w poszukiwaniu pracy.
Probuja sie wspia¢ wyzej na drabinie ekonomicznej. Rézne dzielnice,
z ktorych sktada sie miasto, sa doskonalg replika calego marokanskiego
spoteczenstwa. Zdjecia nagrywatam w dzielnicach, ktére, moim zdaniem,
najlepiej odpowiadaty tematowi filmu. Derb Sultan, gdzie mieszka rodzina
Omara, to jedna z najstarszych dzielnic, zamieszkiwana przez klase
robotniczg. W §rodmiesciu, gdzie zyje rodzina Sofii, dominuje architektura
kolonialna, przypominajaca o historii kraju. Anfa, gdzie mieszka Lena

z rodzicami, to najwigksze skupisko willi i posiadtosci.

Jak wybratas mtoda akbtorke, ktora gra Sofie?

Szukalam marokanskiej pieknosci z powazna twarza. Mlodej kobiety,
w ktorej wyczuwa sie tradycje. Kogos, kogo determinacje wida¢ w oczach.
Maha Alemi wydawata si¢ naturalnym wyborem do tej roli. Znatam ja
wczesniej i pisatam ,Sofie” z myslg o niej. Wezesniej nie byta aktorka, ale
miata w sobie pewnos¢ siebie i zagadkowo$¢ potrzebna w tej roli. Sofia to
tragiczna postaé, nieustannie mierzaca sie z trudnosciami, ktéra probuje
przetrwad, nie pozwalajac ojcu jej dziecka sie wymknad.

Czy postac Leny rowniez pisatas majac na mysli konkretna
aktorke?

Nie. Tutaj trudniej byto mi znalez¢ odpowiednig osobe. Spotkatam sie z 250
aktorkami. Wiele z nich byto zbyt sztucznych. Szukatam energicznej osoby;,
naturalnej pieknosci. Musiala méwi¢ po francusku, ale réwniez po
arabsku. Jej postawa réwniez musiala odpowiada¢ przedstawicielce
marokanskiej klasy wyzszej. Trafitam na Sare Perles zaledwie trzy tygodnie
przed rozpoczeciem zdjec.



A Omar?

Natychmiast zakochatam si¢ w Hamzie Khafifie. PoznaliSmy sie
przypadkiem, przez wspélnych znajomych. Pracowal w grupie teatralnej.
Ale przede wszystkim jest poeta-performerem. Jego typ sylwetki doskonale
pasowal do tego, jak wyobrazatam sobie Omara. Podobato mi si¢ tez to, ze
otaczata go aura melancholii, a w jego oczach jest odrobina smutku.
Musiatam go przekona¢, zeby przyszedt na przestuchanie. Sprawdzatam
innych aktoréw, ale w moich oczach to on byl Omarem. Specjalnie
zmodyfikowatam dla niego te role. Byt inspiracja dla postaci Omara.
Delikatno$¢ Omara jest bezposrednio inspirowana Hamza Khafifem.

Jak, bwoim zdaniem, ,,Sofia” zostanie odebrana w Maroku?
Zadbatam o to, zeby nie byto powodu do cenzurowania tego filmu. Byto dla
mnie wazne, zeby moglo go obejrze¢ jak najwiecej osob, co mogtoby
wywota¢ powazna dyskusje o tematach podjetych w filmie. Mam nadzieje,
ze widzowie znajda w tej historii elementy, z ktérymi moga sie
identyfikowa¢, bo chciatam, zeby byta jak najbardziej przystepna. Bardzo
tez staratam sie unikac stereotypow.

Nie wydaje osadow. Ja tylko przedstawiam rzeczywistos¢. W Maroku
codziennie 150 kobiet rodzi dzieci ze zwiazkéw pozamalzenskich. Moga
przez to trafi¢ do wiezienia. Je i ich dzieci czeka stygmatyzacja.




REALIZATORZY
rezyseria: Meryem Benm’Barek
scenariusz: Meryem Benm’Barek
zdjecia: Son Doan
montaz: Céline Perreard
producent: Christine De Jekel & Said Hamich
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Hamza Khafif - OMAR
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O FILMIE

tytul oryginalny: Sofia
kraj produkcji: Francja, Katar 2018
produkcja: Bubbles Project, Baleia Filmes
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dystrybucja w Polsce: Best Film CO.
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